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PROLOGO



En el ambito educativo actual, la busqueda de propuestas innovadoras que
favorezcan el desarrollo del aprendizaje interdisciplinario y la formacion de
ciudadanos criticos y reflexivos se convierte en una necesidad imperante. En
este contexto, el libro “Innovacién educativa: Propuesta pedagdgica Taptana
Canfari y el valor de la solidaridad” emerge como una valiosa contribucidn,
presentando una alternativa pedagdgica novedosa y eficaz que contribuye a
la formacion del perfil de salida del bachiller ecuatoriano de acuerdo a lo que
plantea el curriculo ecuatoriano.

Esta obra, compuesta por seis capitulos, se adentra en la exploracién y valida-
cidn de la “Propuesta pedagdgica Taptana Cafari y el valor de la solidaridad”,
un recurso didactico innovador que busca potenciar el aprendizaje interdisci-
plinario y la formacién de valores en los estudiantes. A través de una investi-
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gacion rigurosa y exhaustiva, el libro valida la efectividad de esta propuesta,
brindando evidencia empirica que sustenta su potencial para transformar la
practica educativa.

El primer capitulo, escrito por la Mgtr. Rosa lldaura Troya Vasquez y el Mgtr.
Freddy Neptali Jaramillo Ortiz, presenta el proyecto de investigacion que
contextualiza su importancia y objetivo. El segundo capitulo, escrito también
por Rosa Troya, se dedica a la metodologia mixta empleada, detallando los
instrumentos utilizados y el proceso de analisis de datos. El tercer capitulo,
escrito por el PhD. Marco Vinicio Vasquez Bernal y el Mgtr. Luis Miguel Bonilla
Marchan, expone los resultados obtenidos, destacando los hallazgos que con-
firman la eficacia de la propuesta pedagdgica Taptana Canari.

El cuarto capitulo narra las experiencias vividas en el “Taller Innovacidn, Investi-
gacion, Interdisciplinariedad e Interculturalidad con la Taptana Cafari (INTAKA)”;
ofrece testimonios y ejemplos concretos de la implementacién de la propuesta
por parte de los investigadores. El quinto capitulo, también redactado por la
Mgtr. Rosa Troya, se enfoca en la validaciéon del Taller INTAKA, reuniendo las
opiniones y valoraciones de los participantes, docentes y expertos para lo cual,
se les aplicd un cuestionario.



Finalmente, el sexto capitulo, escrito por el Mgtr. Marcos Alejandro Yanez Ro-
driguez, presenta una innovadora Propuesta de Enseflanza Musical en Edades
Tempranas con la Taptana Cafari, abriendo nuevas posibilidades para la inte-
gracion de este recurso en el ambito musical.

En conjunto, este libro constituye una lectura esencial para docentes, inves-
tigadores y profesionales del ambito educativo interesados en implementar
estrategias innovadoras que promuevan el aprendizaje interdisciplinario, la
interculturalidad y el desarrollo integral de los estudiantes. En conclusion, la
“Propuesta pedagdgica Taptana Cafariy el valor de la solidaridad” se presenta
como una herramienta valiosa para transformar la practica educativa y construir
una sociedad mas justa, equitativa y solidaria.

jlnvitamos a todos los lectores a adentrarse en este viaje
de innovacion educativa y descubrir el potencial
transformador de la Taptana Caiiari!
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INTRODUCCION



Mgtr. Rosa lldaura Troya VasqueZz!

El curriculo ecuatoriano de 2016 busca mejorar la educacion mediante una formacion
mas alld de la acumulacién de informacion. Para ello, plantea formar bachilleres
justos, solidarios e innovadores. De este modo, evidencia un enfoque en el desa-
rrollo de valores y en la formacidn de ciudadanos (Ministerio de Educacion, 2016).

Ademas, el curriculo ecuatoriano va mas alld de la simple transmisién de
informacién. Puesto que, define competencias que incluyen la practica de
valores como la justicia, la solidaridad y la innovacién. Ademas, reconoce la
importancia de los conocimientos ancestrales y el didlogo de saberes, declara
la interculturalidad como un elemento transversal en todos los procesos edu-
cativos propone la interdisciplinariedad para que los contenidos curriculares
posibiliten la formacion en valores (Ministerio de Educacion, 2016).

En otras palabras, el curriculo busca formar ciudadanos completos, no solo
con conocimientos académicos, sino también con valores y habilidades para la
vida. En sus planteamientos, se reconoce la riqueza de la cultura ecuatoriana
y se busca que los estudiantes la valoren y la respeten. Para lograr esta meta,

1. Universidad Nacional de Educacion UNAE, rosa.troya@unae.edu.ec
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propone que los estudiantes trabajen en equipo y aprendan a resolver proble-
mas de forma creativa. En sintesis, es una visién moderna de la educacidn que
busca preparar a los estudiantes para los desafios del siglo XXI.

Por otro lado, la mayoria de los enfoques actualmente empleados en el siste-
ma educativo de Ecuador son de naturaleza tradicionalista, segun lo sefalado
por Barrera et al. (2017). Esta perspectiva coincide en gran medida con las
conclusiones presentadas en el Informe Nacional sobre Educacion de Ecuador
durante la 47° Reunién de la Conferencia Internacional de Educaciéon (CIE,
2004). El informe destaca que, en este contexto, los estudiantes adoptan una
actitud pasiva, siendo el profesor quien determina la forma de transmitir los
contenidos mediante metodologias preestablecidas e inflexibles. Esta situacion
se entiende como una consecuencia de un proceso histérico y social que ha
priorizado la infraestructura y la inclusion de contenidos en lugar de la mejora
de los métodos de enseflanza-aprendizaje (Villena, 2013).

A pesar de esto, se observa un énfasis en el fortalecimiento de la identidad
y los valores culturales en varios de los objetivos establecidos por el actual
curriculo educativo. Un ejemplo de ello es el objetivo de “apreciar los conoci-
mientos ancestrales, lugares, cualidades y valores humanos que contribuyen
a la construccién de la identidad nacional, estableciendo vinculos de respeto
y promocién de derechos humanos universales” (Ministerio de Educacién de
Ecuador, 2016, p.36). Este enfoque subraya la conexidon del curriculo con valo-
res humanos y la formacion de ciudadanos que valoren su identidad cultural.



Sin embargo, se observa deficiencias en el sistema educativo ecuatoriano,
puesto que, la construccidon de conocimientos se ve limitada por blogues de
contenidos y logros que fragmentan el aprendizaje. El informe de la Organi-
zacion de Estados Iberoamericanos para la Educacioén, la Ciencia y la Cultura
(OEI, 1994) destaca problemas en politicas educativas, obstaculos para la
innovacion, falta de comprension de la diversidad cultural, presupuestos in-
suficientes y deficiencias en la formacion docente. Por ejemplo, se destaca la
falta de orientacidn integral en las politicas educativas y la desconexién entre
los principios y la practica educativa. Asimismo, se critica la acumulacién de
conocimiento sin fomentar la comprension de su relevancia en la vida y se en-
fatiza la importancia de la transversalidad y la reflexion critica en la ensefanza,
proponiendo estrategias para superar las deficiencias identificadas.

Ensefar a partir de situaciones reales implica cultivar la reflexién critica y poner
en practica las competencias propuestas por Perrenoud (2004), considerando
gue estas competencias no son pautas estaticas, sino que deben adaptarse a
los cambios en las circunstancias, especialmente en el ambito social y tecno-
I6gico. Dada la inclusion de los objetivos fundamentales transversales (OFT)
en todas las areas del curriculo, se percibe como un estimulo para la formacion
de los estudiantes, permitiéndoles construir de manera racional y auténoma
sus propios sistemas de valores, evaluar criticamente la realidad circundante
e intervenir de manera activa en su mejora (Diaz y Letelier, 2013). Con el fin de
lograr esto, proponemos la utilizacién de material concreto.

17



18

En este contexto, la experiencia profesional de los investigadores sefala que
la enseflanza de cualquier disciplina con material concreto, como la Taptana
Canfari, posibilita la construccion activa del conocimiento. Al mismo tiempo,
crea un entorno propicio para que el docente aborde de manera integral y
multidisciplinaria los valores, especialmente la solidaridad, partiendo de la
pluriculturalidad y diversidad entre los individuos.

Con la realizacidn de la presente investigacion, se valida una propuesta pe-
dagdgica que supere la mera acumulacién de informacidn fragmentada en
cada asignatura. Se propone una metodologia que construya el conocimiento
respetando la realidad sistémica de los hechos. El objetivo es generar bien-
estar y fomentar valores de solidaridad.

Ante estas necesidades encontradas en el sistema ecuatoriano surge la pro-
puesta pedagdgica basada en la Taptana Canari y la filosofia andina como una
forma de abordar la educacion desde un enfoque integral y contextualizado.
Por tanto, con la realizacidn de la presente investigacidn se valida la propues-
ta pedagogica Taptana Cafari y el valor de la solidaridad como un recurso
didactico, pedagodgico e innovador que favorezca el desarrollo del proceso
de aprendizaje interdisciplinario, para la formacién de ciudadanos criticos y
reflexivos. Para el logro de este objetivo general se planted como objetivos
especificos: disefiar un modelo de taller dirigido a docentes de Educacion
Basica que permita el desarrollo de procesos interdisciplinarios de apren-
dizaje, mediante una planificacion basada en la Taptana Cafari; capacitar a
docentes de educacion basica del sistema educativo ecuatoriano, mediante



la implementacion de nueve talleres, para potencializar sus competencias en
formacion integral; y, finalmente, valorar la efectividad del modelo de taller a
través de la aplicacion de encuestas y fichas de observacion.

Esta validacién se pretende alcanzar, utilizando recursos digitales y un taller
modelo propuesto en esta investigacion. Se toma como base el concepto de
innovacion educativa propuesto por la Universidad Nacional de Educacion
(UNAE), que considera que la innovacion educativa es el “ingenio para crear
nuevas herramientas y procesos educativos de enseflanza aprendizaje que
movilicen la generacidon de competencias o cualidades humanas (conocimien-
tos, habilidades, emociones, actitudes y valores) para el bienestar ciudadano”
(Vilanova y Vasquez, 2016, p. 111).

Cabe indicar que, la propuesta pedagdgica contribuye a superar la mera acu-
mulacién de informacion fragmentada en cada asignatura, proponiendo una
metodologia que construya el conocimiento respetando la realidad sistémica
de los hechos, con el objetivo de generar bienestar y fomentar valores de
solidaridad. Para lograr esto, lo propuesto en este trabajo se fundamenta en
conceptos derivados del estudio de la Taptana Cafari y la comprension de la
filosofia andina. Ademas, se formula como objetivo final que el Ministerio de
Educacion adopte esta propuesta para su implementacién a nivel nacional.

Finalmente, se debe sefialar que estos resultados se han logrado gracias al
apoyo de CEDIA para desarrollar el proyecto de investigacion “Innovaciéon
educativa: Propuesta pedagdgica Taptana Cafariy el valor de la solidaridad”.
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Mgtr. Rosa lldaura Troya Vasquez?
Mgtr. Freddy Neptali Jaramillo Ortiz?

Es esencial comprender los principios de la cosmovisidon andina para apreciar el
fundamento de la Taptana Cafari, en virtud de que, estos principios son funda-
mentales para comprender cdmo la ensefianza de cualquier disciplina utilizando
este enfoque puede contribuir al desarrollo de valores humanos. Se debe tener
en cuenta que el concepto de cosmovisidon surge cuando una cultura busca inter-
pretar su entorno y se define como las suposiciones, premisas e ideologias de un
grupo sociocultural que determinan su percepcion del mundo (Sanchez, 2010).

En este contexto, la cosmovisidon andina se refiere a codmo los pueblos abori-
genes, como el pueblo Cafari, que se establecian en la regidn sur de América,
percibian el mundo. Un principio ético fundamental de la cosmovisién andina
es la relacion del hombre con la naturaleza, pues considera al ser humano como
hijo del cosmos vy, por lo tanto, deudor y tributario de su fuerza. Segun la cul-
tura andina, el ser humano es una forma mas, ni superior ni inferior, sino igual
a las infinitas formas que la vida adopta en el conjunto de los mundos (Garcia
vy Roca, 2013). En otras palabras, el ser humano es parte de un equilibrio en el
gue su relaciéon con los demas elementos debe ser de respeto.

Los mismos autores indican que el hombre andino parte de la convicciéon de
ser solo una forma, dotada quizds de mayores atributos y, por lo tanto, de
mayores responsabilidades, en la diversidad infinita de la vida en el universo.

2. Universidad Nacional de Educacion UNAE, rosa.troya@unae.edu.ec

3. Investigador independiente, freddy.jaramillo.ortiz@gmail.com



Su deber es cuidar la naturaleza y vivir de sus frutos sin perjudicar su entorno.
La comprension andina no incluye la contaminacion de rios, el secado de la-
gunas, la extincion de especies o el maltrato a los animales por mero placer. Se
espera que el ser humano sea sabio al conocer las leyes naturales y contribuir
a restaurar el equilibrio cuando se pierde (Garcia y Roca, 2013).

En consecuencia, la cosmovision andina sostiene que el ser humano es respon-
sable de mantener el orden y equilibrio del universo. Por lo tanto, debe cultivar
valores que le permitan vivir en armonia con todos los seres de su entorno,
buscando el bienestar de la poblacidon. Esta perspectiva revela que los pueblos
andinos tenian una forma solidaria de vivir y alcanzar objetivos significativos.
De esta manera, la sociedad andina era predominantemente colectivista y uni-
ficadora, ademas concebia todas sus manifestaciones, incluida la transmisién
del conocimiento, dentro de la condicidn de solidaridad.

El profesor D’Ambrosio (1999) invita a examinar varios aspectos en este nuevo
ambito. En primer lugar, proporciona una definicidén de esta ciencia que destaca
la importancia de la contextualizacion dentro de una cultura, en lugar de enfo-
carse en un nuevo conocimiento o contenido especifico. Esta perspectiva amplia
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el horizonte al incorporar concepciones que antes podrian haber sido pasadas
por alto y que ahora se integran a medida que la investigacion y la experiencia
se relacionan con esos conocimientos, difundiéndolos e incorporandolos.

D’Ambrosio (1999) enfatiza que no se trata simplemente de una parte de la
ciencia, sino de una forma de ver diferentes entornos culturales con una mirada
unica. Subraya que no se trata solo de transmitir informacién que se encuentra
en un libro, sino de una entidad viva que responde a necesidades ambientales,
sociales y culturales, destacando la importancia de la creatividad. Este enfoque
es esencial para aprovechar las posibilidades del entorno especifico en el que
se desarrolla el proceso de ensefianza-aprendizaje.

En la misma linea de respeto promovida por la cosmovision andina, las pro-
puestas de Freinet (1972) se centran en la igualdad entre adultos y nifos,
destacando la importancia de tratar a todos como iguales, sin que la edad
otorgue autoridad o superioridad al adulto. Ademas, resalta la relevancia de
la libertad y el respeto en los nifos, abogando por brindarles libertad en su
trabajo y decisiones, reconociendo la expresion libre de los ninos como la base
fundamental de su modelo educativo.

Montessori (1966), por otro lado, diseid un método educativo basado en la
estimulacion y el respeto, fusionando su formacioén en medicina, psicologia y
antropologia para desarrollar su filosofia educativa. Su sistema se basa en dos



necesidades fundamentales del desarrollo infantil: la necesidad de libertad
dentro de limites y un entorno cuidadosamente preparado que asegura la
exposicion a materiales y experiencias.

Estas ideas han llevado al desarrollo de metodologias que otorgan a los es-
tudiantes un papel activo. En este, los sentimientos, valores, curiosidades y
aptitudes influyen en los resultados, desplazando al docente como elemento
central del proceso y sugiriendo que su papel debe respetar las circunstancias
individuales de los estudiantes. Estas ideas se han difundido a nivel mundial
y especialmente en América Latina desde principios del siglo XX, aungue con
ritmos diferentes en diversos paises (Rivero, 2000).

Con el propdsito de superar las deficiencias existentes en los procesos de
aprendizaje y construir enfoques integrales, se ha llevado a cabo diversas
investigaciones que han arrojado resultados positivos. Sin embargo, estas pro-
puestas merecen mayor investigacion, especialmente debido a la necesidad
de contextualizacion, ya que, la integralidad exige que el contexto sea una
parte integral de la propuesta. A continuacidon, se mencionan algunos de estos
resultados, segun la investigacion de Barrientos (2013). Este enfoque implica
una evaluacién de las comunidades de aprendizaje e instituciones educativas
desde cuatro perspectivas diferentes de verificacion, reflejando un marco epis-
temoldgico distinto en el sistema de evaluacién. Estos son objetivo individual,
objetivo social, subjetivo individual y subjetivo social.
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Por otra parte, en la investigacion “Transdisciplinariedad y educacion”, Pérez
Luna et al. (2013) concluyen que, el objetivo es generar, desde la pedagogia,
un didlogo y una intercomunicacion entre los dominios que atraviesan y tras-
cienden las disciplinas. En una perspectiva compleja, la transdisciplinariedad
implica una nueva comprension de elementos interrelacionados, enfocandose
en la reciprocidad, acciéon y retroaccion de una relacion dialdgica. Esto implica
la reintegracion del sujeto en la escena del conocimiento como un acto de
ensefanza. La transdisciplinariedad no representa una Unica forma de cono-
cimiento, sino un didlogo entre diversas formas.

Diferentes disciplinas y sistemas, asi como multiples epistemes, procesos de
conceptualizacién y actitudes transdisciplinares son parte de este didlogo.
De ahi que, la accion transdisciplinaria busque la articulacion de la formacion
del ser humano en relacién con el mundo, los demas, consigo mismo, con el
ser y el conocimiento. Por lo consiguiente, la transdisciplinariedad permite la
construccién de conocimiento sin atarse a metodologias preestablecidas; en
cambio, estas emergen del propio proceso. Ademas, destaca que la evaluaciéon
debe adaptarse a esta nueva perspectiva.

Asi mismo, en la investigacion “Propuesta Interdisciplinaria Educando en la
Cultura del Cambio” de Baldevenito et al. (2018) analiza criticamente la forma-
cion inicial del docente, identificando fortalezas y debilidades para presentar
una propuesta interdisciplinaria que contribuya a modernizar la educacién y



desarrollar un modelo profesional capaz de actuar eficazmente a nivel local,
regional y nacional. Los docentes deben fomentar continuamente una actitud
de cambio en su accién, organizandose en grupos funcionales y siendo evalua-
dores de su aprendizaje y accion. Asimismo, deben estar dispuestos a reiniciar
su tarea de manera creativa cada dia.

La propuesta ideal busca traducir en accion la multidisciplinariedad, integrando
todas las dreas comprometidas en grupos funcionales de académicos creativos
para optimizar la formacién de educadores en un proceso de perfeccionamiento
continuo. La transdisciplinariedad implica que los aportes de la institucién se pro-
yecten constructivamente hacia la comunidad y la sociedad en general, a través de
convenios con empresas, municipios y organizaciones comunales. Esta investiga-
cion promueve una forma de desarrollar procesos interdisciplinarios, subrayando
la importancia de la actitud de los docentes para lograr los objetivos planteados.

En el trabajo de titulacion de Granda (2021) titulado “Proyecto Interdisciplinario:
Una Propuesta Pedagdgica en Educacion Basica desde el Enfoque del Apren-
dizaje Basado en Proyectos”, se concluye que la labor docente requiere pasion
y preparacion continua para guiar a los estudiantes en el aprendizaje, especial-
mente en el contexto de la educacion virtual. El desafio va mas alld de ensefiar,
se trata de lograr que los estudiantes deseen aprender y participar activamente
en su educacion. Ante las necesidades educativas actuales, es crucial formar
estudiantes con valores y bases sdlidas en diversas disciplinas. Las instituciones
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educativas deben enfocarse en formar estudiantes capaces de desenvolverse
con éxito en diversas situaciones diarias. La innovacién educativa busca crear y
aplicar nuevas metodologias de ensefianza-aprendizaje, involucrando a docentes,
estudiantes y la comunidad educativa para concientizar sobre la importancia
de la educacion y dinamizar el proceso educativo. Se destaca la importancia
de no quedarse estancado en métodos pedagdgicos antiguos, sino de adoptar
enfoques innovadores que involucren a todos los actores educativos.

Estas conclusiones enfatizan la naturaleza innovadora y Unica de los procesos
educativos interdisciplinarios, respaldando la importancia de la actitud de
los docentes y la aplicacidon de recursos tecnoldégicos. Ademas, reconocen
que la interdisciplinariedad ha sido un tema presente en el discurso educa-
tivo en Ecuador, aunque no siempre ha sido comprendida correctamente ni
implementada de manera adecuada en muchas unidades educativas. Esto
se ha debido a la falta de comprensién por parte de algunos docentes sobre
el alcance de este concepto y cémo aplicarlo correctamente en la relaciéon
entre contenidos de diferentes disciplinas.
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Esta investigacion se sujetd al enfoque mixto con aplicacién del estudio de
caso. Este enfoque se aplicéd en 72 unidades educativas determinadas por
el equipo de investigadores en conjunto con el Ministerio de Educacion. Es
decir, se escogid 24 unidades educativas de cada contexto, considerando los
siguientes criterios de seleccion:

e Zona geografica.
¢ Sostenimiento.
e Jurisdiccioén.

¢ Numero de estudiantes.

Las instituciones consideradas pertenecen al régimen Sierra de acuerdo al
contexto de las universidades participantes en esta investigacion. La investi-
gacion fue directa, puesto que, los investigadores recopilaron la informacion.

4. Universidad Nacional de Educacion UNAE, rosa.troya@unae.edu.ec



Los participantes de esta investigacion fueron 288 docentes de Educacion
Basica seleccionados por los directivos de sus unidades educativas, de acuer-
do a los siguientes criterios:

¢ Un docente del area de Lengua y Literatura.
¢ Un docente del area de Arte y Cultura Estética.
¢ Un docente del area de Ciencias Sociales.

¢ Un docente del drea de Matematicas.

La recopilacién de la informacion se realizod a través de fichas de observacion
en los talleres de capacitaciéon a los docentes y en los videos grabados por los
docentes. Se aplicd una encuesta a los docentes después de la capacitacion y
otra después de la implementacion del Taller INTAKA en sus unidades educativas.
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En este estudio, las categorias tedricas surgen de la definicion de la innova-
cion educativa segun la UNAE. El objetivo de esta investigacion es validar la
propuesta pedagdgica como innovaciéon educativa. Reiterando que se asume
el concepto de innovacion educativa desarrollado en la UNAE, se plantea que
las categorias con base en las que se desarrollé los instrumentos de inves-
tigacion son aquellas que se presentan como dimensiones en el concepto
indicado y se detallan a continuacion:

e Percepcion de mejora en todos los involucrados: cambios y
proyeccion desde lo comun y para la comunidad.

e Democratizacién del aula y de la escuela: generar participa-
cién y escucha a los diferentes actores que forman parte de la
comunidad educativa.

« Uso efectivo, eficiente y creativo de los recursos: crear y recrear
recursos en funcion de lo educativo y de la comunidad educativa.



Gestion Social del Conocimiento: posicionamiento, lugar y sen-
tido que cobra el conocimiento en contexto y para el contexto.

Novedoso y dinamizador en el contexto: aporte nuevo para la
educacion y sus contextos, constituyendo experiencias educa-
tivas con las que se puede entrar en didlogo e inspiracion para
generar otras propuestas.
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Para analizar los resultados de esta investigacion se debe considerar dos ambitos.
El primero de ellos es la opinidn de los involucrados, es decir las percepciones
de los docentes que participaron en las capacitaciones y que manifestaron sus
puntos de vista a través de cuestionarios. Estos resultados son mayoritariamente
cuantitativos y permiten una visién objetiva de los resultados.

El otro ambito, que es netamente cualitativo, son las percepciones de los fa-
cilitadores de esos talleres, quienes mediante narrativas exponen sus percep-
ciones sobre los efectos que el taller INTAKA causa en los participantes. Por
supuesto esta informacion se sujeta a la subjetividad de todos los participantes
(facilitadores y profesores capacitados).

En esta seccién se presenta los resultados del primer dmbito, esos resultados
se dividen en tres partes. La primera incluye una identificacion de quienes en-
tregaron la informacion, es decir aqui se presentard un perfil de los docentes
capacitados que entregaron informacion. Esta seccion posibilita un analisis en
funcion de las caracteristicas personales, asi como las condiciones socioeco-
ndémicas de las unidades educativas donde se desempefan.

5. Universidad Nacional de Educacion UNAE, marco.vasquez@unae.edu.ec
6. Universidad Nacional de Educacion UNAE, /uis.bonilla@unae.edu.ec



En una segunda parte, se presenta las percepciones de cémo los docentes
participantes percibieron el taller INTAKA. De este modo, se construye una
categorizacion de esas respuestas en correlacidon con algunos conceptos que se
presentan en los cuestionarios y que son fundamentales para esta investigacion.

En tercer lugar, se presenta un analisis lexicométrico de las respuestas abiertas
a los cuestionarios. De esta manera, se muestra los conceptos que mayoritaria-
mente son mencionados en las respuestas y el contexto en cual se manifiestan,
facilitando asi un analisis preciso de las respuestas.

De estas tres partes es posible concluir el grado de aceptacion del taller INTAKA.
Ademads, se puede establecer el criterio de los entrevistados, los conceptos
que predominan en su impacto, asi como los espacios donde puede mejorarse.
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3.1

Andlisis descriptivo - interpretacién

En el marco del proyecto “INTAKA”, se llevd a cabo la implementacion y
evaluacion del taller en diversas unidades educativas. Se procedid al levan-
tamiento de informacioén a través de encuestas, realizadas a los docentes. De
entre ellos, la mayoria de los registros son de sexo femenino, representando
aproximadamente el 70.9 % de la muestra, mientras que, el sexo masculino
representa aproximadamente el 29.1 %.

SEXO
100%

I
#

Respuestas

. Femening
. Masculing

=
&

PORCENTAJE

25%

0%

Femenino Masculino

Se ha realizado la distribuciéon por grupos de edades y la mayor parte de los
registros se concentra en las edades de 48 a 53 afos y de 36 a 41 afos, re-
presentando el 29.10% y 24.63%, respectivamente. Un porcentaje significativo
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de la muestra tiene edades de 54 afos en adelante y de 42 a 47 afios, ambos
bloques con un 15.67% cada uno. Las edades de 30 a 35 afios representan el
8.96% de la muestra. En cambio, menos del 6% de los registros pertenecen a
personas menores de 30 afos. Esta distribucion de edades proporciona una
vision general de la composicidon demografica de la muestra.

DISTRIBUCION POR EDAD

Respuestas

. De 30 8 35 afins
De 36 a 41 afios

EJ De 42 8 47 afios

B o e 050 00s

De 54 8 mis

- Menor a 30 afios

PORCENTAJE

Por otro lado, se ha aplicado un analisis del lugar donde trabajan los encuestados.
La mayoria de los registros pertenecen a personas que trabajan en Cafar, un
38.81% de la muestra. Napo y Pichincha también presentan un nimero signifi-
cativo de registros, con 23.88% y 19.40%, respectivamente. Azuay representa
17.16% de la muestra y Pastaza tiene la menor representacion, con solo 0.75%
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Ademas, se ha analizado la formacidn académica de los participantes. La mayoria
tienen un titulo de licenciado o de tercer nivel, representando mas de la mitad de
la muestra con un 56.72%. La Maestria es la segunda formacion académica mas
comun en la muestra, con un 38.81% de los registros, Los participantes con forma-
cién técnica constituyen un pequeio porcentaje, representando un 2.99%. Para
finalizar el registro de encuestado con formacién de Doctorados y otros tipos de
formacion tienen una representacion minima en la muestra, cada uno con un 0.75%
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Por otro lado se analizoé la experiencia de los docentes encuestados y se puede
decir que, los docentes con 21 affos 0 mas de experiencia docente constituyen
un 37.31%. Aquellos con experiencia de 6 a 10 aflos y de 11 a 15 aflos tienen una
representacion igual, ambas con un 19.40%. Los docentes con experiencia la-
boral de 16 a 20 afios representa 12.69%, mientras que aquellos con 1a 5 afos
de experiencia constituyen un 11.19 %.
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DISTRIBUCION - EXPERIENCIA EN DOCENCIA
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A continuacion, se resume la informacion levantada por medio de graficas.
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ASIGNATURA vs PROVINCIA LABORA
Figura 6.
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3.1

Analisis cuantitativo - correlacién

Se generd un analisis de correlacion de Spearman. Este modelo fue elegido
porgque se busca una medida de relacidn entre variables que no hiciera supo-
siciones estrictas sobre la naturaleza de la distribucién de los datos. Ademas,
este modelo es resistente a valores atipicos y por lo general es adecuado para
situaciones en las que las variables son ordinales o no siguen una relacién lineal.
Para el desarrollo, se codificd las respuestas de la entrevista N. 1
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Tabla 1.

Preguntas

Marcar en la casilla de acuerdo al criterio que tenga sobre el
uso del recurso didactico Taptana

El uso de la Taptana reafirma los contenidos matematicos

Codificacion
Preguntas

. . L) Osl
trabajados de manera abstracta (simbdlica). s
La utilizaciéon de la Taptana resulta pertinente para la en-
sefanza de las asignaturas que imparte en diferentes es- 0Os2
cenarios de aprendizaje.

La Taptana dinamiza el aprendizaje de los contenidos ma- 0s3
tematicos establecidos como las operaciones aritméticas.

La aplicacion de la Taptana garantiza la apropiacion de Os4
conceptos matematicos complejos.

La Taptana que se utiliza en el taller es ludico. Os5




Los procesos matematicos que implican la utilizacion de

Os6
la Taptana son claros.
Los resultados que provee el uso de la Taptana en la ense- Os7
fanza de las matematicas son significativos.
El uso de la Taptana me resulta atractivo para ense-
Aar matematicas de acuerdo a la realidad educativa de Os8
mis estudiantes.
La implementacion de la Taptana se adapta al grado/nivel 059
educativo en gque imparto clase.
El recurso de la Taptana se adapta a las condiciones del 0510
grupo en el cual trabajo.
El trabajo con mis estudiantes con la Taptana me resulta OsT1
motivante.
El uso de la Taptana permite transferir los aprendizajes de
lo concreto a lo abstracto de una forma coherente con la Os12

realidad educativa.
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Partiendo de estas preguntas, se dimensiond con base en su contenido. En el

siguiente cuadro se diferencian su dimensidon por el color:

Tabla 2. Dimensiones

Pertinencia y
Adaptabilidad

Atractivo y
Motivacion

Preguntas

La utilizacion de la Taptana resulta perti-
nente para la ensefianza de las asignatu-
ras que se imparten en diferentes esce-
narios de aprendizaje.

La Taptana que se utiliza en el taller es
|udico.




Nro

Dimensiones

Preguntas

Los resultados que provee el uso de la

Efectividad ~ .
7 .. Taptana en la enseflanza de las matema-
Pedagdgica . )
ticas son efectivos
. El uso de la Taptana me resulta atractivo
Atractivo y ~ "
8 Motivacion para ensefar matematicas de acuerdo a
la realidad educativa de mis estudiantes.
. . La implementaciéon de la Taptana se
9 Fl Y adapta al grado/nivel educativo en que
Adaptabilidad .
imparto clase.
10 Pertinencia y El recurso de la Taptana se adapta a las
Adaptabilidad condiciones del grupo en el cual trabajo.
- Atractivo y El trabajo con mis estudiantes con la Tap-
Motivacion tana me resulta motivante.
El uso de la Taptana permite transferir
Efectividad los aprendizajes de lo concreto a lo abs-
12 .
Pedagdgica tracto de una forma coherente con la

realidad educativa.
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Posteriormente, se procedid a realizar el analisis de correlacion de Spearman.
Como resultado, se obtuvo la siguiente tabla:

Tabla 3. o Pertenen-
Efectivi- . .
dad Peda cia_y_ Claridad_y_
5 ;:a Adaptabili- | Compatibilidad
99 dadv2

1000 ,850**

** La correlacion es significativa en el nivel 0,01 (bilateral).
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Los valores de p son coeficientes de correlacion de Spearman que nos indican
la fuerza y la direccién de la relacidn entre las variables (dimensiones). La no-
tacion “**” que guarda cada numero indica que la correlacidn es significativa a
un nivel de confianza del 0,01 (bilateral). Esto significa que la probabilidad de
que la correlacion observada sea un resultado al azar es muy baja. Por lo que
es necesario decir que, las correlaciones entre las variables son significativas
y positivas, lo que sugiere que hay asociaciones fuertes y muy positivas entre
las diferentes dimensiones evaluadas: pertinencia y adaptabilidad, efectividad
pedagdgica, claridad y compatibilidad, atractivo y motivacion.

Es necesario indicar que partiendo de que existe un correlacion significativa y
positiva entre las dimensiones es necesario resaltar que las dimensiones “Cla-
ridad_y_Compatibilidad” con “Atractivo_y_Motivacién” son aquellas en las
gue menor correlacion se interpreta. Ahora bien, esto no es considerado malo,
ya que, bajo el criterio de fuerza de correlaciones (0.00 a 0.79: correlacion
muy débil; 0.20 a 0.39: correlacion débil; 0.40 a 0.59: correlacion moderada;
0.60 a 0.79: Correlacion fuerte; 0.80 a 1.00: Correlacion muy fuerte) existe
una_correlacion fuerte de 0.798. No obstante, seria interesante analizar las
preguntas que pertenecen a cada dimension.

Nro Dimensiones Preguntas
4 | Claridady spromiacien de o5 conceptos matematcos
Compatibilidad propia P
complejos.
5 Atractivo y Motivacién La Taptana que se utiliza en el taller es ludico.
6 Claridad y Los procesos matematicos que implican la
Compatibilidad utilizacion de la Taptana son claros.

Tabla 4.
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Con base a ello, se sugiere la falta de asociacidén directa. La baja correlacion
indica que la percepciéon de claridad y compatibilidad en la aplicacién de la
Taptana no estd fuertemente relacionada con la percepcion de atractivo y
motivacion ludica. Esto empuja a interpretar que, aunque la herramienta es
percibida como clara y compatible con los conceptos matematicos, no nece-
sariamente se percibe como ludica o motivadora.

Para mejorar la diversificacion de enfoques, se podria explorar estrategias
como introducir elementos mas Iudicos en la aplicacion. Esto debe hacerse sin
comprometer la claridad y compatibilidad de su uso. Para ello, se debe bus-
car estrategias que mejoren la claridad y compatibilidad, mientras se trabaja
simultaneamente en hacer que la aplicacidon sea mas atractiva y motivadora.

3.2

LEXICOMETRICO

e (COmo el taller del uso de la Taptana desarrolla el respeto a la identidad
de las personas o culturas?

e ¢Qué elementos del valor de la solidaridad (responsabilidad social,
respeto a la identidad, ser armonico, trabajo en equipo) en el uso de la
Taptana se logran desarrollar?

e ¢éPor qué el uso de la Taptana logra desarrollar lo interdisciplinario en
el proceso de ensefianza y aprendizaje?

e ¢Qué emociones o actitudes se desarrollaron en el taller de la Taptana?



El taller de la Taptana revela aspectos clave sobre el desarrollo del respeto a la
identidad cultural, la promocion de valores de solidaridad como el trabajo en
equipoy la responsabilidad social, el fomento de un enfoque interdisciplinario en
la enseffianzay el aprendizaje y la generacidon de emociones y actitudes positivas
como la alegria y el entusiasmo. Se destaca y se hace énfasis en la importancia
del taller para la promocioén de la inclusién y diversidad cultural, asi como para
el desarrollo de habilidades sociales y emocionales en los participantes.

a) Respeto a la identidad cultural: se destacan que el taller fomenta el
respeto hacia la identidad cultural mediante el conocimiento y valoracion
de las culturas ancestrales a través de la historia y el uso de la Taptana.

b) Elementos del valor de la solidaridad: sobre estos elementos se identifica
el trabajo en equipo, la responsabilidad social y el respeto a la identidad
como aspectos desarrollados a través del uso de la Taptana.

c) Desarrollo interdisciplinario: se promueve un enfoque interdisciplinario
en el proceso de ensefianza y aprendizaje que permite trabajar temas
de diferentes asignaturas simultdneamente.

d) Emociones y actitudes: por otro lado, las emociones positivas como la
alegria, el entusiasmo vy la curiosidad, junto con actitudes de trabajo en
equipo, solidaridad y respeto destacan como resultados del taller.
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Figura 7.

3.3

EDAD VS ANALISIS LEXICOMETRICO

En el analisis lexicométrico realizado sobre las respuestas del cuestionario, se
identificd temas recurrentes. Estos temas fueron agrupados en categorias segun
el rango de edad existente. Las categorias reflejan las percepciones y valoraciones
sobre el uso del recurso pedagdgico didactico Taptana y el valor de la solidaridad.

En la siguiente figura, se realiza la respectiva categorizacién en funcién de
cada grupo de edad.

DOCENTES ENTREVISTADOS

7;5%

m De 30a 35 arios
B De 36 a 41 arios
m De 42 a 47 anos
m De 48 a 53 afios
m De 54 a mas
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Los docentes entrevistados menores a treinta aifos se enfoca en la alegria de
aprender a través de diferentes materias, la importancia de conocer el origen de
los conocimientos y la integracidn de las matematicas en el aprendizaje, En el
grupo etario de 30-35 afios, se menciona valores cooperativos, la participacion
activa, el desarrollo de conocimientos en diversas asignaturas y la importancia
de la historia y cultura ancestral.Por otro lado, los docentes entrevistados de
36 a 41 afos destacan temas como la creatividad, la cultura, la cooperacidén,
el companerismo y la importancia de integrar estas habilidades en diferentes
situaciones y asignaturas.

En cambio, los docentes de 48 a 53 aflos enfatizan la cooperacion, el trabajo
en varias asignaturas, el desarrollo de la empatia, y el conocimiento de la his-
toria y la cultura. Finalmente, los docentes de 54 afos en adelante resaltan la
ayuda de conocimientos ancestrales, el desarrollo de la creatividad en ciencias
y otras areas y la importancia de conocer diversas areas del conocimiento.

Este andlisis de las categorias de las edades de los encuestados refleja diver-
sas perspectivas sobre el valor educativo de Taptana. Entre ellas, se destaca
la importancia de la creatividad, la cooperacién, el conocimiento cultural e
histérico y su integracion en el aprendizaje en general.
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3.4

FORMACION ACADEMICA VS ANALISIS LEXICOMETRICO

Figura 8. DOCENTES ENTREVISTADOS
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= Maestria
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La interpretacion de las respuestas sobre el uso del recurso pedagdgico di-
dactico Taptana, agrupadas por nivel de formacién académica, revela patrones
interesantes que reflejan la percepcidn y valoracién de este recurso en dife-
rentes contextos educativos. A continuacion, se presenta un analisis detallado
por categorias de formacién académica.



Los encuestados con formaciéon doctoral destacan del uso de la Taptana como
elementos centrales, junto a la importancia taller, el respeto e identidad. Esto
sugiere una valoracion alta de la metodologia y los objetivos del taller. Ademas,
apunta a la importancia de enfocarse en el respeto a la identidad cultural y
la promocién de valores.

Los encuestados con formaciéon de Licenciado o Titulo de Tercer Nivel utilizan
los términos Taptana, uso, respeto, identidad y taller recurrentes, indicando una
percepcion positiva del recurso Taptana para fomentar el respeto y la identidad
cultural a través de su uso en talleres. Mientras que los profesionales con maestria
hacen énfasis similar en el uso, Taptana, respeto, identidad y taller. Esto permite
deducir la consistencia en la percepcidn del valor educativo de Taptana y su ca-
pacidad para promover la solidaridad y el respeto a la diversidad cultural.

Por otro lado, en la categoria Otro, se observa una tendencia similar sobre
las palabras Taptana, respeto, uso, identidad y taller. Esto indica que indepen-
dientemente de la formacién académica especifica, hay un reconocimiento del
valor de Taptana en la educacion en valores. Finalmente, los técnicos también
resaltan el uso y la Taptana, junto con identidad, taller y respeto. Esto indica
que, a nivel técnico, hay una apreciacion del recurso Taptana para abordar
temas de identidad y respeto a través de talleres practicos.

Con base en ello, se puede decir que la formacién académica muestra una
valoracioén positiva generalizada del recurso pedagdgico didactico Taptana y
su aplicacion en talleres para promover el respeto, la identidad cultural y la so-
lidaridad. La consistencia en los términos utilizados mas mencionados a través
de las diferentes categorias subraya la importancia atribuida a estos aspectos,
independientemente del nivel de formacion académica de los participantes.
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3.0.

TIPO DE INSTITUCION EDUCATIVA DONDE TRABAJA VS ANALISIS
LEXICOMETRICO

Figura 9. DOCENTES ENTREVISTADOS

= Fiscomisional
= Municipal
= Privada o particular

= Publica o Fiscal

Conrespecto a la institucion educativa, los entrevistados que pertenecen a las
instituciones Publica o Fiscal utilizan mayoritariamente los términos Taptana,
respuesta, uso, respeto e identidad. Lo que permite saber que, en las institu-
ciones publicas o fiscales, hay un enfoque significativo en el uso de Taptana



para promover el respeto y la identidad cultural. Los encuestados de institu-
ciones fiscomisionales destacan los términos Taptana, respuesta, uso, respeto
e identidad. Por lo que existe una similitud con las instituciones publicas y se
sugiere una valoracion compartida del recurso Taptana para fomentar valores
de respeto e identidad, aunque en una escala menor. Por otro lado, en las insti-
tuciones privadas o particulares los términos Taptana, respuesta, uso, respeto e
identidad son recurrentes, lo que refleja una percepcion positiva similar sobre el
valor de Taptana en la educacioén en valores, aunque con menos frecuencia en
comparacion con las instituciones publicas y fiscomisionales. En una muestra
muy peguefa se demuestra y se indican un interés en el uso de Taptana para
el desarrollo de competencias y valores en contextos municipales.

Se revela una percepcidon general positiva del recurso pedagdgico didactico
Taptana a través de diferentes tipos de instituciones educativas. Se evidencia
un enfoque comun en su utilidad para promover el respeto, la identidad cul-
tural y la respuesta educativa adecuada. Ademas, la variacion en la frecuencia
de términos sugiere diferencias en la intensidad de uso o en la priorizacién de
objetivos educativos entre los distintos tipos de instituciones.
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Figura 10.
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Se realizd el andlisis de los términos mas frecuentes mencionados en las res-
puestas de los encuestados de cada provincia. Los términos Taptana, respuesta,
uso, respeto e identidad aparecen consistentemente entre las provincias, lo que
indica temas comunes en las percepciones sobre el uso del recurso pedago-
gico didactico Taptana y el valor de la solidaridad. Sin embargo es necesario
notar que los términos son bastante generales. Por ello, el analisis por provin-
cia permitio reflejar diferencias en la intensidad de uso o en la priorizacién de
objetivos educativos especificos.



Interpretacion por provincia

Los términos mas mencionados en Azuay son Taptana, respuesta, uso, respeto
e identidad. De modo que, se hace énfasis en el enfoque en el uso de la Taptana
para promover el respeto y la identidad cultural, asi como en la importancia de
responder adecuadamente a las necesidades educativas. Los encuestados en
Napo destacan términos similares, lo que indica una valoracidén compartida del
recurso. Por otro lado, en Pastaza, aunque con menos frecuencia, los términos
reflejan un interés en el uso de Taptana para el desarrollo de competencias
y valores, con un énfasis particular en talleres educativos. Mientras que, en
Pichincha los términos respeto e identidad son recurrentes, lo que refleja una
percepcion positiva sobre el valor de Taptana en la educacidén en valores. Por
ultimo, los encuestados de la provincia del Cafar utilizan términos que sugie-
ren una percepcion positiva sobre el valor de Taptana en la educacion, aunque
con menos frecuencia en comparacion con Pichincha.

El enfoque aplicado promueve el desarrollo del respeto, la identidad cultural
y la respuesta educativa adecuada. La variacion en la frecuencia de términos
sugiere diferencias en la intensidad de uso o en la priorizacion de objetivos edu-
cativos entre las distintas provincias. Ahora bien, también subraya la relevancia
de Taptana como herramienta pedagdgica en diversos contextos educativos.
Con base en las encuestas realizadas, se ha generado un analisis respecto a
las preguntas planteadas:

1. éCodmo el taller del uso de la Taptana desarrolla el respeto a la identidad
de las personas o culturas?
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Figura 11.

dQué elementos del valor de la solidaridad (responsabilidad social,
respeto a la identidad, ser armonico, trabajo en equipo) en el uso de la
Taptana se logran desarrollar?

dPor qué el uso de la Taptana logra desarrollar lo interdisciplinario en
el proceso de enseflanza y aprendizaje?

<Qué emociones o actitudes se desarrollaron en el taller de la Taptana?

Se ha formado un texto descriptivo basado en las preguntas que se menciond.
Se procedid a categorizar por las respuestas que guardan mayor frecuencia. Para
ello, se parametrizo los términos en funcidn de los siguientes ejes de analisis:
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¢« Desarrollo del respeto a la identidad y culturas: El taller demuestra, a
través de la percepcion, que se promueve la diversidad y la inclusion,
fomentando el respeto hacia las diferencias individuales. Ademas, durante
el mismo, se destaca la importancia de conocer y valorar conocimientos
ancestrales, sin sentir verglenza sino orgullo por ellos.

¢ Elementos de solidaridad desarrollados: Se fomenta el trabajo en equi-
po y se promueve la responsabilidad social, el respeto a la identidad y
el ser armdnico. Ademas, se destaca que la solidaridad y el trabajo en
equipo son claves para lograr los objetivos del taller.

« Fomento de la interdisciplinariedad: En los datos de los encuestados
se aborda el uso de la Taptana como herramienta que permite abordar
la enseflanzay el aprendizaje desde diferentes perspectivas y métodos.
Dicha herramienta logra que el proceso sea mas inclusivo y diverso. Se
menciona la posibilidad de plantear operaciones matematicas como
cuentos o relatos, utilizando vivencias de la zona.

¢ Emociones y actitudes promovidas: Se fomentan emociones como
la alegria de compartir experiencias entre compaferos, la sorpresa al
conocer formas diferentes de realizar operaciones basicas con herra-
mientas ancestrales y la empatia. Se busca promover la colaboraciéon
y el respeto mutuo.

Se realizd varios analisis partiendo de las palabras mas frecuentes en las res-
puestas de las encuestas. Estas incluyen temas como el respeto, la identidad,
la solidaridad, el trabajo en equipo y emociones como la alegria y el comparie-
rismo.Se realizé dos andlisis sobre la informacion de los encuestados. Primero
se realizdé un analisis de percepcidn de sentimientos a través de la respuesta
y su frecuencia y con base en ello se confirmd que la percepcién general es
positiva. Los participantes expresaron sentimientos de solidaridad, respeto,
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alegria, atencidn, colaboraciéon y mejora de la autoestima. Estos sentimientos
positivos estan asociados con el desarrollo del respeto a la identidad de las
personas o culturas, el valor de la solidaridad, el trabajo en equipo y el enfoque
interdisciplinario en el proceso de ensefianza y aprendizaje.

Este analisis sugiere que el taller de Taptana ha sido efectivo en promover
emociones y actitudes positivas entre los participantes, ademas de fomentar
valores importantes como la solidaridad y el respeto a la identidad cultural.
Como segundo anélisis, se plantea un analisis tematico que detalla los princi-
pales temas identificados.

« Respeto a la identidad de las personas o culturas: El taller promueve
el conocimiento y valoracién de las culturas ancestrales, fomentando
el respeto hacia la identidad cultural a través de la comprensidn y uso
de herramientas tradicionales como la Taptana.

 Valor de la solidaridad: Se destacan elementos como la responsabilidad
social, el trabajo en equipo, el respeto a la identidad, y la colaboracion.
Estos valores se desarrollan mediante actividades que promueven la
cooperacion y el apoyo mutuo.

« Desarrollo interdisciplinario: El uso de la Taptana facilita un enfoque
interdisciplinario en el proceso de enseflanza y aprendizaje, integrando
diversas areas del conocimiento y promoviendo un aprendizaje colaborativo.

« Emociones y actitudes positivas: Las actividades del taller generan
emociones como la alegria, el compaferismo y la sorpresa. Ademas,
desarrollan actitudes de colaboracion, interés, atencion, empatia y
mejora del autoestima.



Para concluir, es necesario indicar que, con una vision detallada y analitica sobre
el valor pedagdgico de la Taptana, se resalta su importancia en la educacién
contemporanea y su capacidad para integrar saberes ancestrales en el aula.
Esta herramienta promueve una educacion que valora profundamente la cultura
ecuatoriana; ademas, se destaca el fuerte compromiso con valores educativos
como el respeto a la diversidad cultural, la formacidn integral a través de la
interdisciplinariedad, la promocidn de experiencias significativas de aprendi-
zaje y la generacidon de ciudadanos comprometidos con su entorno. El uso de
la Taptana se presenta como una estrategia que contribuye a concretar estos
ideales, vinculando los saberes con el contexto de manera practica, ludica y
promoviendo el trabajo colaborativo. Esto seflala la importancia de recurrir a
elementos de las culturas ancestrales para enriquecer los procesos educativos.

Para lograr este objetivo se propone la integracidén curricular, de manera tras-
versal, de recursos didacticos basados en elementos culturales ancestrales y
experiencias vivenciales, que permitan a los estudiantes interactuar directamente
con la cultura ancestral. Ademas, es preciso promover el didlogo intercultural
en el aula, creando ambiente inclusivo y enriquecedor y formar a los docentes
para gue puedan integrar de manera efectiva elementos de las culturas ances-
trales en sus practicas pedagdgicas. De este modo, se conseguird consolidar
su papel fundamental en la transmision de conocimientos.
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CAPITULO CUATRO

EXPERIENCIAS EN EL
“TALLER INNOVACION,
INVESTIGACION,
INTERDISCIPLINARIEDAD
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CANARI (INTAKA)”
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Experiencia como capacitador en el taller INTAKA con un
grupo de docentes del cantén Archidona

Mgtr. Rocio Guapulema Maygualema’

El desarrollo del taller denominado “Formacion integral con la Taptana Cafari”
tuvo lugar en la Unidad Educativa Fiscomisional Leonardo Murialdo, ubicada en
el cantdn Archidona. Durante la misma, se reunié a docentes de esta localidad
con el objeto de compartir conocimientos y experiencias en el uso de la pro-
puesta pedagodgica Taptana Canari y el valor de la solidaridad, como recurso
educativo de asignhaturas como Matematicas y Lengua y Literatura.

El taller reunidé a un grupo de 30 docentes de distintas asignaturas, pertene-
cientes a ocho unidades educativas del cantdn. El objetivo comun fue explorar
nuevas formas de ensefanza y aprendizaje, especialmente en el ambito de las
matematicas. Se compartid actividades que capturaron la atencion de todos y,
a través del desarrollo de un cuento, la creaciéon de la Taptana y la enseflanza de
algoritmos para el desarrollo de las operaciones de suma, resta, multiplicacion
y division a modo de juego, se reforzd estos conceptos basicos.

Esta experiencia fue, sin lugar a dudas, emocionante y enriguecedora. El recono-
cimiento de que en el grupo habia 2 docentes que ya utilizaban la Taptana para
impartir sus clases de Matematicas en Archidona, en grupos de nifos de educa-
cion basica, anadid un nivel extra de gratificacion y significado a esta experiencia.

7. Universidad Regional Amazdnica IKIAM, rocio.guapulema@ikiam.edu.ec



Una de las partes mas emocionantes fue el trabajo grupal para el desarrollo de
actividades ludicas. Los docentes participantes del taller se organizaron para
redactar un cuento que incorporara todos los elementos de la Taptana. Ademas,
crearon sus propias Taptanas utilizando materiales reciclados, como se observa
en la Figura 12. Esta actividad, ademas de ser enriquecedora al impulsar la
creatividad, pone en valor los conocimientos ancestrales de la cultura Cafari.

Figura 12. Construyendo la Taptana, una actividad didactica.
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Durante la actividad didactica anteriormente descrita, se planted la inquietud
sobre como utilizar este instrumento para efectuar operaciones matematicas.
Todos los participantes practicaron cada algoritmo de las operaciones basicas,
con fideos, granos de maiz, frijol y arveja. De este modo, realizaron calculos
matematicos en las Taptanas construidas y entregadas a cada escuela como
parte del proyecto para implementaciéon y valorizacion de los talleres.

Se notaba la emocidén y las ganas de aprender mas en cada paso del proceso.
La representacion de los nimeros que contenian unidades, decenas, centenas
y unidades de mil resultd fabulosa. Mas aun, resultd significativo el desarrollo
de los algoritmos de suma resta, multiplicacién y divisidén practicadas. De tal
manera que, en el trascurso del desarrollo de las actividades, profesores de
areas diferentes a las matematicas ratificaron las ventajas que tiene este ins-
trumento sobre la metodologia convencional. Ademas, mostraron su interés
en trasladar este tipo de talleres a sus instituciones educativas para reforzar
el proceso de aprendizaje en estudiantes principiantes de matematicas.

Durante el desarrollo de los talleres se evidencio el trabajo colaborativo. Esto
se hizo por medio de la lluvia de ideas, la discusidn de resultados vy el plantea-
miento de inquietudes. Todo esto desencadend en una comprension profunda
y completa del conocimiento impartido, cada equipo avanzaba a su ritmo en
la resolucién de los ejercicios planteados (Figura 13).



Figura 13. Desarrollando el algoritmo de la multiplicacion.
Trabajo en equipo.

Esta experiencia no solo fue enriquecedora para los profesores que participaronen
el taller, sino también para los facilitadores. Al participar de este proyecto, impar-
tiendo los talleres sobre esta propuesta pedagdgica, reconoci, aprecié y valoré
aun mas los conocimientos vy la sabiduria ancestral que anteriormente descono-
cia. Al usar la Taptana y compartir este conocimiento con docentes de unidades
educativas se promovid el respeto por la diversidad cultural y la identidad propia.

Pude evidenciar como el uso este recurso didactico posibilitd a los participantes
visualizar conceptos matematicos abstractos de manera concreta y tangible.
Se ejercités habilidades como la atencién, la memoria y el pensamiento critico,
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ademas, se estimuld el trabajo colaborativo y la imaginaciéon. De esta forma se
dio un verdadero aprendizaje experiencial, significativo y holistico, que abarcé
aspectos cognitivos, emocionales, sociales y culturales. Este trascendio las pa-
redes del aula y se extendid a la creacidon y decoracion de nuevos instrumentos
de aprendizaje. Por lo antes expuesto, se afirma que el uso de la Taptana Cafari
en las aulas es una forma practica de desarrollar el conocimiento integral.

Por otra parte, es importante también mencionar que, durante el taller surgid
una discusion relevante sobre la metodologia de uso de la Taptana, en lo que
respecta al desarrollo de la suma. Surgieron discrepancias en cuanto a la di-
reccion en la que se efectua, ya que, tradicionalmente se ensefia a los nifios a
sumar unidades, decenas y centenas de derecha a izquierda, mientras que en
la Taptana no siempre se seguia este orden. El sentido de la suma depende de
si se estan utilizando las leoquinas de la parte superior o inferior de la Taptana.
Sin embargo, se llegd a la conclusion de que, en la Taptana, lo importante es
entender la idea de contar y unir, siempre y cuando se tenga claro el orden de
las leoquinas que representan las unidades, decenas y centenas.

Al finalizar el taller, se constatd coémo este instrumento didactico capturd la
atencion y despertd la curiosidad por aprender mas. Casi todos los grupos
formados por participantes se vieron motivados a seguir practicando lo apren-
dido y plantear sus inquietudes sobre que otros calculos se puede realizar. La
Taptana demostrd ser no solo un instrumento para aprender las operaciones
basicas de la matematica, sino también el camino para desarrollar el pensa-
miento critico, la indagacién y el ingenio.



El taller “Formacion integral con la Taptana Cafiari” fue una experiencia signi-
ficativa para todos los involucrados. El desarrollo de esta actividad destacé la
importancia del trabajo colaborativo, la valoracién de los conocimientos an-
cestrales y la creatividad en el proceso de enseflanza y aprendizaje. Ademas,
permitid abrir un espacio para discutir y reflexionar sobre la metodologia de
enseflanza y coOmo adaptarla de manera efectiva a las necesidades y contex-
tos especificos de los estudiantes a nivel cantonal y regional. Por ultimo, se
demostrd que la solidaridad y la cooperacidn son herramientas fundamentales
para el crecimiento y desarrollo tanto de los docentes como de sus estudiantes.

Figura 14. Docentes del cantén Archidona recibiendo las Taptanas.
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4.2

Experiencia como capacitador en el taller “INTAKA” con un grupo
de docentes de la Unidad Educativa Cesar Davila Andrade

PhD. Roxana Auccahuallpa Fernandez®

La experiencia del taller como propuesta pedagdgica de la Taptana Cafari y
el valor de la solidaridad realizado en la Unidad Educativa Cesar Davila An-
drade de la ciudad de Cuenca tuvo el propdsito de mostrar y desarrollar el
taller INTAKA como parte del proyecto de investigacion impulsado por tres
universidades (UNAE, IKIAM y UCE) y por CEDIA. El taller fue realizado del 08
al 10 de noviembre de 2023 en las instalaciones de la Biblioteca de la Unidad
Educativa César Davila. Se tuvo la presencia de 24 maestros del subnivel ele-
mental, medio y superior de varias instituciones educativas del cantén Canar:
Unidad Educativa Fiscomisional Santa Rosa de Lima, Escuela de Educacion
Basica Luis Roberto Chacdn, Escuela de Educacion Basica Rigoberto Navas
Calle, Unidad Educativa Particular Misioneros Oblatos, Unidad Educativa Simén
Bolivar y Unidad Educativa Fiscomisional San José de Calasanz.

Se organizd un taller de dos dias (08 y 09 de noviembre) vy, el dia 10, los
maestros tuvieron una feria de productos elaborados a partir del taller en las
instalaciones de la Universidad Catdlica de Cuenca. El primer dia, los maestros
se presentaron y sefalaron de qué escuela provenian y el subnivel educativo al

8. roxana.aucahuallpa@unae.edu.ec



gue pertenecian. Se inicidé con una dindmica para conocernos mas y armar los
seis equipos de trabajo de acuerdo a las instituciones educativas. Se explicd
en qué consistia el Taller INTAKA vy los productos que debian realizar tras ter-
minar el taller. Se indico que, de parte del proyecto, cada institucién educativa
recibiria una Taptana con un kit de piezas para su uso.

Se recontd una breve historia del contador cafari y del recurso Taptana, la
herramienta principal de este taller. A partir de ello surgieron varias preguntas
como cde dénde surgid?, cqué elementos integran la Taptana??, iqué se puede
ensefar en la Taptana??, épara qué niveles educativos sirve este recurso?, équé
tan facil o dificil es aprender a hacer operaciones bdsicas en la Taptana®,y,
dpodemos encontrar lo interdisciplinario en la Taptana?

Posteriormente, los maestros tenian que construir una 7Taptana de acuerdo a su
realidad, es decir, mostrar en el recurso sus vivencias, tradiciones y costumbres.
Se proveyo de materiales para esta construccion: cartones, crayones, colores,
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tijeras y pegamento. Incluso, se convino a que cada docente redacte una historia
sobre el trabajo de la Taptana realizado. A pesar de que los maestros eran del
cantdn, solo algunos nunca habian escuchado hablar sobre la Taptana Cafari.
Sin embargo, se evidencid predisposicidon a aprender sobre ese recurso dife-
rente que integra elementos de la cultura.

Las figuras 15 y 16 muestran el trabajo realizado por un grupo de maestros
del Cafar. Se puede ver que la esencia de la construccion de la Taptana fue el
Cerro Narrio. Por medio de la herramienta contaron la historia de este cerro y
colocaron elementos importantes como la luna y las montafas.

Figura 15. Maestros presentando la Taptana.




Figura 16. Creacion de la Taptana - Cerro Narrio, Cafar.

Por otra parte, en el lado izquierdo de las figuras 17 y 18, se muestra el trabajo
de la UEP Misioneros Oblatos, quienes realizaron la Taptana de acuerdo a la
misién de la institucion educativa. Las maestras del lado derecho realizaron la
Taptana a partir del sol y lo que proporciona al ser humano.

Figura 17. Produccién de Taptanas y narrativas.
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Figura 18. Maestras explicando la Taptana.

En la tarde del primer dia del taller, se explicé el desarrollo de las operaciones
basicas de suma, resta, multiplicacién y divisidon con el recurso Taptana. Para
ello, se entregd una Taptana de madera y el kit de 20 piezas de 4 colores (rojo,
amarillo, naranja y azu)l a cada grupo. Se explicé el significado de la luna (killa)
y de las 8 leoquinas. Primero, los maestros empezaron a experimentar con la
Taptana, a través de la manipulacion. Algunos completaron las piezas en los
hoyos de la Taptana, otros realizaron operaciones matematicas, dado que para
algunos maestros no era la primera vez que habian visto el recurso. Sin embargo,
muchos desconocian la operatividad. En un segundo momento, empezaron a
preguntar sobre el uso de la Taptana y su enfoque intercultural (Ver figura 20).



Figura 19. Maestras haciendo uso de |la Taptana.

El segundo dia del taller tuvo como propdsito desarrollar las operaciones basicas
de multiplicaciéon y division. Hacia al final del taller se desarrolld el grupo focal
de acuerdo a lo establecido en el taller INTAKA. Se enseid el proceso para con-
tar en la Taptana, el significado de las piezas 1al 9 y el cambio de fase (cambio
de ficha). Esto quiere decir que, si algunas piezas corresponden a las unidades
(color azul del O al 9) y las decenas corresponden a las fichas de color rojo, se
cambian 10 piezas de color azul por una pieza de color roja y asi sucesivamente.

En cuanto al proceso de la suma, los maestros no encontraron ninguna dificul-
tad, ya que, es un proceso simple desde la concepcién de agregar, adicionar e
incrementar. Lo interesante fue ver docentes que tuvieron que desaprender la
forma tradicional de la ensefanza de la suma y empezaron a realizar la suma
de izquierda a derecha sin ninguna dificultad. Para el trabajo de la operacion de
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la resta, los maestros debian quitar las piezas de la Taptana. Lo mas dificultoso
fue entender el cambio de fase para hacer las restas, ya que sentian que tenian
que estar pendiente de la prestadita, lo que no ocurre con el uso de la Taptana.

A continuacion, se explicd la operacién de la multiplicacidn como el significado
de la suma repetida. Lo mas dificil para algunos grupos fue comprender este
significado, ya que, consideraban que es mas sencillo aprender las tablas de
multiplicar, debido a la forma en la que aprendieron. Se explicd la importancia
de conocer los significados de la multiplicacion como suma repetida, arreglo
matricial y operador. Estos significados fueron importantes para que los maes-
tros comprendan el proceso de la multiplicacion en la Taptana. En cuanto a la
division, se trabajé a partir del significado de la division como resta. La Figura
21 muestra el trabajo realizado con los docentes durante el taller INTAKA, asi
como la entrega de las Taptanas por institucion educativa participante.

Figura 20. Taller de la Taptana y grupo de maestros-talleristas.




Finalmente, el taller INTAKA para los maestros participantes fue una experiencia
enriguecedora porque fue un taller practico, novedoso, diferente e innovador en
la que se promueve el trabajo en equipo. Incluso, algunos participantes sefalaron
que el taller fusiona lo histérico con lo matematico, es decir, integra las mate-
maticas, la historia y otras disciplinas. Del grupo focal, los maestros sefialaron
“nosotros trabajamos en un sector donde conviven las culturas y es fundamental
un recurso como la Taptana. Incorporar en la clase este recurso es fundamental
para gue los estudiantes aprendan mas de la cultura Cafari”. Adicionalmente,
los maestros sefalaron que este taller es una propuesta inclusiva, ya que, no
solo aborda lo intercultural, sino la inclusidn con los niflos para trabajar las ma-
tematicas de forma diferente. En cuanto al valor de la solidaridad, en su mayoria,
todos los docentes seflalaron que este taller respeta el ritmo del aprendizaje de
los estudiantes y ahi ocurre la solidaridad. Ademas, para los maestros, el taller
INTAKA representa una estrategia metodoldgica para aprender las operaciones
matematicas, dado que, se rompe modelos tradicionales como la memorizacion,
el uso de algoritmos y reglas que se olvidan y fomenta un trabajo colaborativo.
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4.5

Experiencia como capacitador en el Taller “INTAKA” con un grupo
de docentes de la Unidad Educativa del Milenio “Sayausi”

PhD. José Enrique Martinez Serra®

Durante los dias 8 y 9 de noviembre del 2023, se llevd a cabo el Taller INTAKA
en la Unidad Educativa del Milenio “Sayausi”, de Cuenca. Durante el desarrollo
del Taller, se presentd la propuesta pedagdgica “Taptana Cafari y el Valor de
la Solidaridad”, cuyo objetivo general fue:

Capacitar a los docentes para desarrollar procesos educativos integrales en
base de la propuesta pedagdgica “Taptana Cafariy el valor de la solidaridad”.
Las actividades de esta propuesta se desarrollaron en dos mddulos.

MODULO 1. CONOCIENDO LA TAPTANA CANARI. CONTEO Y OPERACIONES

El desarrollo de este mddulo tuvo lugar el 8 de noviembre de 2023. El registro
de asistencia puede encontrarse en el Anexo #1.

Objetivo del médulo: Presentar la Taptana Cafari y cOmo esta permite un
entendimiento cabal de la relacidn cantidad numero vy la realizaciéon de ope-
raciones de suma y resta.

9. jose.martinez@unae.edu.ec



Al comenzar el moédulo se realiza animadamente las presentaciones del do-
cente UNAE que conduce el taller y los docentes participantes de las unidades
educativas. Posteriormente se entrega las agendas INTAKA, en las que tomaran
notas y bocetos necesarios para cumplimentar las actividades previstas en el
taller. Se puede encontrar la relacion de entrega de las agendas en el Anexo #2.

Primera parte: Se presentd la Taptana Cafari, iniciando con una explicacion histdrica
de este objeto. Se presentd tres variaciones del objeto, luego se narrd la leyenda
de la Guacamaya. Con estos elementos se presentd la Taptana Cafari disefiada
en la UNAE (Figura 22), indicando los fundamentos de esta construcciéon y el
significado de sus elementos. Ademas, se presentd estos elementos y su relacion
con los 6rdenes de los numeros naturales que son unidades, decenas y centenas.

Figura 21. Taptana Canari en madera, construida para el taller.
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Figura 22. Una Taptana Cafari disefada para educacion inicial.

Las Taptanas que se han encontrado han sido talladas en piedra o construi-
das en madera, su estructura es diversa. No obstante, siempre se sujeta a dos
caracteristicas esenciales:

1. Una concavidad mayor, ubicada en la parte mas importante del objeto.

2. Varias hileras en forma de culebra que denominaremos leoqui-
nas de nueve concavidades menores, perfectamente defini-
das y agrupadas de forma que no generen ambiglUedad alguna.
Estas estructuras no responden a dimensiones definidas ni respetan
proporcionalidad alguna, simplemente presentan distintas concavidades
perfectamente separadas y agrupadas.



Condiciones generales

Para un cabal entendimiento del funcionamiento operativo de la Taptana Cafari
se indica ciertos lineamientos:

« La fundamentacidn de esta propuesta se sustenta en la notacién
de base diez.

* Laconcavidad mayor esta relacionada con el concepto de cero, no como
ausencia de cantidad, sino mas bien como enlace que permite pasar de
un orden al siguiente inmediato superior es decir de unidades a decenas,
de decena a centenas, de centenas a unidades de mil u otros similares.

« Las leoquinas ubicadas alrededor de la concavidad mayor permiten

representar las unidades, decenas, centenas y unidades de mil, mismas
gue constituirdan el orden de los elementos presentes (Imagen 1).

Figura 23. Taptana Cafari diseflada y construida en
madera para fines didacticos.

Nota. Cada hilera tiene forma de leoqui-
nas, la concavidad mayor tiene la for-
ma de la luna, siguiendo la Idgica de la
Chakana andina. Se establece que la leo-
quina de menor orden es la ubicada en
la parte superior derecha, siguiendo el
sentido contrario al de las manecillas del
reloj las siguientes leoquinas representa-
ran cantidades de mayor orden.
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La ubicacién de las respectivas cantidades de unidades, decenas,
centenas y unidades de mil se llenan de afuera hacia adentro hacia la
concavidad mayor.

Las cantidades se representan Unicamente en la zona de los circulos
pequenos, teniendo en cuenta la descomposicién de cualquier nimero
en unidades, decenas, centenas y unidades de mil.

En la concavidad mayor, de forma temporal se ubican elementos Unicamente
durante el proceso de las operaciones. Ahora bien, siempre estara vacio
cuando se represente una operacion o cuando se presente un resultado.

Los elementos de cada orden se representan con distintos elementos
y podrdn ubicarse Unicamente en la leoquina respectiva. Estos pueden
ser representados con distinto tipo de fichas, granos o piedritas. Se
emplea un tipo para unidades, otro tipo para decenas, otro tipo para
centenas y otro tipo para unidades de mil, que deben estar claramente
establecidos y aceptados de forma que no permita confusidn alguna.

Cada tipo de grano o ficha se ubica Unicamente en su respectiva leo-
quina. Se coloca en la concavidad mayor temporalmente, ya sea para
obligar a retirar los ubicados en la respectiva leoquina que estaran
llenos y ubicar un nuevo elemento del orden inmediatamente superior
en la leoquina correspondiente, o cuando remplazamos un elemento
superior por diez elementos de orden inmediatamente menor, uno en
la concavidad mayor y nueve en la leoquina respectiva.

Si en alguna leoquina no hay elementos, esto representa cero elementos
en ese orden. Asi, si no hay elementos en la primera leoquina esto indica
gue la cantidad representada tiene cero unidades.



Acuerdos de simbologia

Si bien, en la practica tangible, los simbolos pueden ser distintos granos o
piedritas adecuadamente seleccionadas, para este trabajo se establecid la
simbologia grafica de la Tabla 4.

Representaciéon de una cantidad

Para entender a cabalidad esta representacién, una vez que se ha indicado
las condiciones y se ha acordado la respectiva simbologia, se ubica en las
respectivas leoquinas de la Taptana tantos simbolos como la respectiva can-
tidad de unidades, decenas, centenas y unidades de mil, que estén presentes
en la cantidad a requerir lo indiquen.

Tabla 4. Representacion Cantidad

UNIDADES

DECENAS

CENTENAS

UNIDADES DE
MIL
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Se debe recordar que, la numeracion utilizada por los Cafaris debid ser auténtica.
Por lo tanto, su simbologia debe entenderse de manera auténoma, sin condicion
de sujetarse a lo que actualmente aceptamos. En este trabajo se explica con sus
respectivas equivalencias Unicamente para fines de un entendimiento cabal y
para demostrar que estos procesos y algoritmos son absolutamente correctos.

Segunda parte: Se pidid a los estudiantes se organicen en grupos de cuatro,
estos grupos se mantuvieron en cada una de las sesiones del taller.

A cada uno de los grupos, se repartié las Taptanas obtenidas en el proyecto
CEDIA, para facilitar la experimentacién. La constancia de entrega de las
Taptanas puede verse en el Anexo #3, mediante el acta de entrega y las fo-
tografias que lo confirman.

A continuacidn, se solicitd a cada grupo que realizase las siguientes actividades:

¢« Actividad 1. Coloquen niumeros variados de hasta 8 cifras en la Taptana.

Mediante esta actividad cada grupo de trabajo va experimentan-
do la colocacién de niumeros de pocas y de muchas cifras (has-
ta 8 cifras) en sus Taptanas, recibiendo retroalimentaciones de los
mismos participantes del grupo, o de otros grupos y el docente.
Ver evidencias del cumplimiento de esta actividad en el Anexo #4.
Posteriormente, el docente ofrece una panordmica sobre este apartado y
ofrece los siguientes ejemplos. Para representar la cantidad 4763, sobre
la Taptana ubicaremos los simbolos como se muestra en la Figura 25,
donde se observa que se han ubicado 3 unidades, 6 decenas, 7 centenas
y 4 unidades de mil. En cambio, si deseamos representar el 4060, que
presenta cero unidades y cero centenas, simplemente no se ubicaran
simbolos en las respectivas leoquinas, como se observa en la Figura 26.



Figura 24.

Figura 25.

Representacion de la cantidad 4763.

Representacién de la cantidad 4060.
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Conteo

La operacion matematica mas comun y quiza la gue mayor complejidad guarda
es contar, es decir, aumentar una unidad cada vez. En la Taptana su realizacién
es muy simple, lo que se hace es ubicar un elemento unidad en la leoquina de
menor orden, que corresponde a las unidades, siempre de afuera hacia adentro.
Se debe considerar que si dicha leoquina esta llena, la nueva unidad se coloca
en la concavidad mayor. De modo que, exigird un remplazo del elemento de la
concavidad mayor y todos los elementos de la leoquina por un elemento de
mayor orden. En otras palabras, se cambia diez unidades por una decena, tal
como se observa en la Figura 27.

Se presentan casos donde también la leoquina de decenas esté llena, en ese
caso el nuevo elemento que surge de cambiar las unidades, se ubicard en la
concavidad mayor, lo que a su vez obliga un cambio de toda la segunda leo-
guina mas el de la concavidad mayor por un nuevo elemento de mayor orden,
en este caso una centena, es decir cambiamos diez decenas por una centena.
Este caso puede generalizarse para érdenes mayores.

Figura 26. Cambio de unidades a decenas.

Nota. En la imagen de la izquierda se han ubicado nueve elementos en la primera leoquina y un
elemento en la concavidad mayor, hecho que obliga a cambiar estos diez elementos por uno en
correspondiente a la segunda leoquina, es decir una decena, tal como se observa en la imagen
de la derecha. Se emplea el formato explicado en Marco Vazquez [@marcovasquez5202] (2020).
Taptana CaAari sumar [video]. Youtube https./www.youtube.com/watch?v=tSNOnIsbBUU&t=120s



Como segunda actividad se solicita que intuyan cémo realizar la operacién de
suma y cologuen nimeros variados de hasta 8 cifras en la Taptana. Mediante
esta actividad cada grupo de trabajo experimenta la realizacién de sumas
de numeros de pocas y de muchas cifras (hasta 8 cifras) en sus Taptanas. Se
recibe retroalimentaciones de los participantes del grupo o de otros grupos
y el docente. Las evidencias del cumplimiento de esta actividad en el se en-
cuentran en el Anexo #5.

Posteriormente, el docente ofrece una panordmica sobre este apartado me-
diante el algoritmo de la suma. La Taptana Cafari permite sumar directamente
dos o0 mas cantidades, teniendo en cuenta que su disefio establece limites, asi
en la disefado para esta investigacion el resultado maximo a obtenerse es
99 999 999. Para fines didacticos, los ejemplos que aqui se presenta pueden
trabajarse en las primeras cuatro leoquinas. Consecuentemente, los valores
representados son menores a 9999.

Al igual que el proceso mental de sumar varias cantidades, el proceso consiste
en sumar dos numeros y al resultado adicionar los demas. A continuacion, se
expone el algoritmo para sumar dos numeros enteros.
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PROCESO PARA SUMAR DOS CANTIDADES:

1.  Representar uno de los numeros sobre la Taptana, de acuerdo a lo ex-
puesto anteriormente.

2. Ubicar el otro niumero fuera de la Taptana.

3. Ubicar cada uno de los elementos en su correspondiente leoquina, uno
en cada concavidad. Si esta leoquina no esta llena, se ubica un elemento,
de estar llena ubicamos el elemento en la concavidad mayor. Ademas,
cuando sea necesario, se cambia este elemento de la cantidad mayor vy
los nueve elementos de la leoquina que corresponde a ese orden por un
elemento de orden inmediatamente mayor en su correspondiente leoquina.

La actividad 3 consiste en intuir cémo realizar la operacién de resta. Para ello,
se invita a los participantes a colocar niumeros variados de hasta 8 cifras en la
Taptana. Mediante esta actividad cada grupo de trabajo experimenta la reali-
zacion de restas de niumeros de pocas y de muchas cifras (hasta 8 cifras) en
sus Taptanas. Se recibe retroalimentaciones de los participantes del grupo o de
otros grupos y el docente. Las evidencias del cumplimiento de esta actividad
se encuentran en el Anexo #5.

Posteriormente, el docente ofrece una panordmica sobre este apartado, rela-
tivo al algoritmo de la resta. Sustraer representa quitar una cantidad de otra.
La Taptana Cafari resulta de gran ayuda y permite operar de manera muy
practica este calculo. Estd claro que, nos sujetamos a las normas generales y
en ese contexto se propone un algoritmo para esta operacién. Para la expli-
cacion de este algoritmo, se llama minuendo a la cantidad inicial y sustraendo
a la cantidad a retirar. Por supuesto, debe cumplirse que el minuendo debe
ser mayor o igual al sustraendo, si esto se ratifica entonces inicia el algoritmo.



En primer lugar, se ubica la cantidad del minuendo en la Taptana y la cantidad
del sustraendo fuera de la Taptana. Se parte de la simbologia expuesta para
los distintos elementos y su relacidon de correspondencia con las leoquinas. La
operacion se realiza en cada leoquina, con sus elementos correspondientes,
siguiendo el proceso descrito a continuacion.

Para cada uno de los érdenes (unidades, decenas, centenas, etc.), se compara
la cantidad de elementos de esa orden del minuendo con la cantidad de ele-
mentos de ese mismo orden del sustraendo. De este modo, pueden darse los
siguientes casos:

a. Silos elementos del minuendo son mas o la misma cantidad que los
del sustraendo, simplemente se retira de la leoquina respectiva tantos
elementos como los que estén presentes en el sustraendo.

b. Silos elementos del minuendo son menos que los del sustraendo, se
retira de la respectiva leoquina de la Taptana todos los elementos pre-
sentes, estableciendo cuantos elementos pendientes quedan por retirar.
i.Cambio un elemento de la Taptana, de la leoquina de orden inme-
diatamente mayor por diez elementos del orden requerido, ubicando
nueve en la leoquina correspondiente y uno en la concavidad mayor.

ii.Retiro de la Taptana la cantidad de elementos igual a los quedaron pendien-
tes, iniciando por el elemento de la concavidad mayor y luego los elementos
de larespectiva leoquina, tomando los elementos desde adentro hacia afuera.

97



98

iii.En caso de que en la leoquina de orden inmediatamente superior no
exista elemento alguno, se toma de la leoquina mas préxima de orden
mayor, procediendo con los cambios al elemento que se ubique en la
concavidad mayor hasta llenar la leoquina de elementos requeridos.

En vista de que al inicio es preciso confirmar que el minuendo sea mayor o
igual al sustraendo en la ultima leoquina, siempre los elementos del minuen-
do podran retirarse con los del sustraendo. Luego de realizar este proceso a
los distintos elementos del sustrayendo, en la Taptana queda representada la
cantidad que corresponde al resultado de la sustraccion (Vazguez, 2020b).

Orientacidn del aula invertida

Se presentd el cuento Kushilla Llupashpa (Abad et al., 2020) y se orientd a
cada grupo que elabore una narrativa. A continuacién, con base en esa narra-
tiva, se invitd agque se construya una Taptana en material reciclado. Se sefiala
que, con la realizacién de la sesidn se esperaba que:

e Los estudiantes se familiaricen con la Taptana Cafari.

¢ Los estudiantes valoren la leyenda de la Guacamaya como
elemento de identidad cultural.

¢ Los estudiantes valoren los conocimientos ancestrales, de acuerdo
a lo propuesto en el curriculo.

e Se genere un ambiente amigable para trabajar.

* Se organice los grupos y los estudiantes se familiaricen con
el trabajo en equipo.



Actividades orientadas para cumplimentar antes del segundo dia del taller

Como actividades previas al inicio del taller se propone:

a. Revisar los primeros 33 minutos del documental “Taptana Cafari Co-
nocimiento Integral”.

b. En el libro Taptana Cafari Conocimiento Integral, leer parte del capi-
tulo 3, desde la pagina 62 hasta la pagina 66, los textos que corres-
ponden a los titulos:

* La Taptana Cafari y la ensefianza de la matematica
* La Taptana Cafari y su valor matematico

¢ Condiciones Generales

e Acuerdos y simbologias

* Representacion de una cantidad

* Conteo

c. Revisar los videos “Crea tu propia Taptana” y “Construccion de la Tap-
tana Canari”.

d. Revisar el video “Taptana Cafari Conteo”.

e. Cada equipo debe traer los siguientes materiales:

1 cartdn de forma rectangular (40cm x 30cm).

36 tapas de cola (de ser posible 9 de cada color, 4 colores)
* 1 tapa de un envase grande

e Goma, lapiz y pinturas
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MODULO 2: DISENANDO, CONTANDO, OPERANDO E INNOVANDO
CON LA TAPTANA CANARI

El desarrollo de este mdédulo tuvo lugar durante el dia 9 de noviembre de
2023. El registro de asistencia puede encontrarse en el Anexo #6. El objetivo
del mdédulo fue que los estudiantes generen conocimiento interdisciplinario
con el uso de la Taptana Cafari.

Al iniciar la sesiéon lo grupos trabajaron en el disefio de sus Taptanas y en la
redaccion de la leyenda asociada a las mismas. En un segundo momento, los
equipos presentaron sus Taptanas y sus narrativas, mediante un sistema de
ponencias y oponencias. Este se condujo de la siguiente forma: el equipo 2
opone al equipo 1, el equipo 3 opone al equipo 2, el equipo 4 opone al equipo
3, el equipo 5 opone al equipo 4 y el equipo 1 opone al equipo 5.

Como productos finales, se obtuvo 5 taptanas con sus respectivas leyendas, que
fueron expuestas exitosamente. Se demostroé la funcionalidad de las mismas,
tanto para el conteo, como para realizar operaciones aritméticas. Las cinco
Taptanas resultantes se presentan a conitnuacion.

Figura 27. La diosa taptana.




Figura 28. Taptana Llama Kuntur.

Figura 29. La taptana del cura.

o Sy
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Figura 30. Taptana de los 4 mundos.

Figura 31. Taptana de la Guacamaya Cafari.
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En el Anexo # 7, se evidencia eel trabajo desarrollado por los equipos, mediante
los enlaces a las grabaciones de las presentaciones y fotografias.

Finalmente, se orientd las actividades auténomas a realizar luego de la capacitacion:

a. Revisar el documental “Taptana Cafari Conocimiento Integral”
del minuto 32:00 en adelante.

b. En la Propuesta Pedagdgica “Taptana Cafari y el Valor de la Solida-
ridad” leer lo expuesto de la pagina 19 a la pagina 27, los textos que
corresponden a los titulos:

* Algoritmo de la adicién
« Algoritmo de la sustraccion
* Algoritmo del producto
* Algoritmo de la divisién

LIS

c. Revisar los videos “Taptana Canari Sumar”, “Taptana Cafari Diferencia”,
“Taptana Cafari Producto” y “Taptana Cafari Division”.

Evaluacidén

La evaluacion se llevd a cabo de manera continua. El docente registrd el avance
individual y colectivo de los estudiantes vy, realizando analisis conjunto de los
resultados, determiiné los logros vy dificultades de cada sesién y de los com-
portamientos de los estudiantes al momento de desarrollar las actividades. Se
considero la participacion, colaboracion y respeto a los demas.

Certificacion
Es importante sefalar que, los cursantes de la capacitacion, que asistan a al menos

el 70% de las actividades presenciales y cumplan satisfactoriamente la actividad
de impacto recibieron un certificado de aprobacion por 40 horas académicas.

103



REFERENCIAS



Abad Calle, J. V.; Auchahuallpa Fernandez, R. y Vazquez Bernal M. V. (2020).
Kushilla Yupashpa. Ecuador: Universidad Nacional de Educacion (UNAE).

Casa de la Cultura del Cafar [@casadelaculturacanar] (2020). TAPTANA CA-
NARI CONOCIMIENTO INTEGRAL [video]. Youtube https:/www.youtube.com/
watch?v=f714g5h2dQY&t=1389s&ab_channel=CasadelaCulturadelCa%C3%Blar

Vazquez, M. [@marcovasquez5202] (2020a). Taptana Cahari sumar [video].
Youtube https:/www.youtube.com/watch?v=tSNOn1sbBUU&t=120s

Vazquez, M. [@marcovasquez5202] (2020b). Taptana Canari diferencia [video].
Youtube https:/www.youtube.com/watch?v=dunZoXCnfms&t=2s&ab_chan-
nel=MarcoVasquez

Vazquez, M. [@marcovasquez5202] (2020c¢). Taptana Canari Conteo [video].
Youtube https:/www.youtube.com/watch?v=tSNOnIsbBUU&t=120s&ab_chan-
nel=MarcoVasquez

Vazquez, M. [@marcovasquez5202] (2020d). Taptana Canari Multiplicacion
[video]. Youtube https:/www.youtube.com/watch?v=bXtSXY0O60VI&t=13s

Vazquez, M. [@marcovasquez5202] (2020c). Taptana CaAari Division [video].
Youtube https:/www.youtube.com/watch?v=9VrVvibJud4w&t=24s

105



ANEXOS



107



©
o



Anexo 1.
Evidencias de la ejecucion de la actividad #1 sobre la colocaciéon de nimeros
variados de hasta 8 cifras en la Taptana.
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Anexo 5.

Evidencias de la realizacidon de sumas y restas en la Taptana
mediante la ejecucidon de las actividades #2 y #3.
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Anexo 7.
Constancia del trabajo desarrollado por los equipos en la construccién de

sus taptanas y narracién de leyendas.

Enlace a la grabacién de la exposicion de la leyenda y operatividad de la Tap-

tana de los cuatro mundos:

https://unaeedu-my.sharepoint.com/:v:/g/personal/jose_martinez_unae_edu_ec/EczHV7e2jflH-
neS7tT260lYBSGOlwBwkuhcM6altsVFemw?nav=eyJyZWZlcnJhbEluZm8iOnsicmmVmZXJyYWxB-
cHAIOIJPbmMVEcmMI2ZUZvckJ1c2luZXNzliwicmVmZXJyYWxBcHBQbGFOZm9ybsSie6lldlYilsInJIZm-
VycmFsTW9kKZSI6INZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGluaONvcHKifXO&e=DpA8L5
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Enlace a la grabacién de la exposicion de la leyenda y operatividad

de la Taptana del Cura:

https://unaeedu-my.sharepoint.com/:v:/g/personal/jose_martinez_unae_edu_ec/EddBT4qHTr-
tIkilff4sdOc7ABFALIQgRrVv1iepfyB8xykA?nav=eyJyZWZlcnJhbEIuZm8iOnsicmVmZXJyYWxB-
cHAIOIJPbmMmVEcmMI2ZUZvckJ1c2luZXNzliwicmVmZXJyYWxBcHBQbGFOZm9ybSIalldlYilsinJIZm-
VycmFsTWOKZSI6INZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGluaONvcHkifXO&e=X8Relf



Enlace a la grabacion de la exposicion de la leyenda y operatividad de la

Taptana de la Guacamaya Cafari:

https://unaeedu-my.sharepoint.com/:v:/g/personal/jose_martinez_unae_edu_ec/EWnNhB8zJV-
JLoVs5tit_ OgkBA5b9X5wCibf9ceS94wBdFw?nav=eyJyZWZlcnJhbEIuZm8iOnsicmVmZXJyYWxB-
cHAIOIJPbmVEcmMI2ZUZvckJ1c2luZXNzliwicmVmZXJyYWxBcHBQbGFOZm9ybSli6lldlYilsInJIZm-
VycmFsTWOkZSI6INnZpZXciLCJyZWZlcnJdhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGluaONvcHkifXO&e=eckOKV
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Enlace a la grabacion de la exposicion de la leyenda y operatividad de la

Taptana “Llama Kuntur”:

https://unaeedu-my.sharepoint.com/:v:/g/personal/jose_martinez_unae_edu_ec/EZE5Ar44ieZ Ai-
TpdGsKLYWoBbQEUNMtKGZbFhSXcjUKmXQ?nav=eyJyZWZIlcnJhbEIuZm8iOnsicmVmZXJyYWxB-
cHAIOIJPbmVEcmI2ZUZvckJ1c2luZXNzliwicmVmZXJyYWxBcHBQbGFOZm9ybSlealldlYilsInJIZm-

VycmFsTWOKZSI6INZpZXciLCJyZWZIcnJhbFZpzZXciOiJNeUZpbGVzTGluaONvcHKifXO&e=L7D2IL



Enlace a la grabacién de la exposicidon de la leyenda y operatividad

de la Diosa Taptana:

https://unaeedu-my.sharepoint.com/:v:/g/personal/jose_martinez_unae_edu_ec/Ea-4hd3VjLJD-
tQCfurt12nYB4gllz4o0WK8WywvVZn8ZxeA?nav=eyJyZWZlcnJhbEIuZm8iOnsicmVmZXJyYWxB-
cHAIOIJPbmMmVEcmMI2ZUZvckJ1c2IluZXNzliwicmVmZXJyYWxBcHBQbGFOZm9ybSlelldlYilsinJIZm-
VycmFsTW9KZSI6INZpZXciLCJyZWZlcnJhbFZpZXciOiJNeUZpbGVzTGluaONvcHkifX0&e=IIbFuf
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4.4

Experiencia como capacitador en el taller “INTAKA” con docentes
de instituciones educativas de Quito

Mgtr. Martha Raquel Alguinga Chango'©
PhD. Juan Ramon Cadena Villota"

En mi opinion todas las cosas en la
naturaleza ocurren matematicamente.
René Descartes

Histéricamente la educacion ha sido el camino del encuentro del nedfito con el
conocimiento. La busqueda de certezas ha encontrado en las matematicas un
lenguaje y forma universal de sistematizar diversas ideas. En el origen de la ci-
vilizaciéon occidental, la educacidn, en general, fue el privilegio de unos pocos, el
desenvolvimiento de la gente en sus actividades cotidianas no requeria de una
gran cantidad de personas educadas. Sin embargo, con el desarrollo de la sociedad,
llega el momento en el que, por diversas razones, el estado se hace responsable
de brindar educacion a sus ciudadanos. Los motivos detras de este hecho pueden
ser politicos, pero, de seguro obedecen también a situaciones econdmicas. Es asi
como en la actualidad existen leyes, instituciones y programaciones que indican
un orden de aprendizaje de los objetos de estudio de cada ciencia, incluidas las
matematicas. Esto significa que, existen prescripciones que con exactitud indican
qué, cudndo y como se debe trabajar cada tema o concepto matematico.

10. Universidad Central del Ecuador, mralquinga@uce.edu.ec
11. Universidad Central del Ecuador, jrcadena@uce.edu.ec



Las matematicas disfrutan de un prestigio social debido a la percepcidn de
que son dificiles y reservadas exclusivamente para unos pocos, quizas los mas
inteligentes y para académicos, matematicos y cientificos. Sin embargo, al ob-
servar la vida cotidiana, se evidencia la presencia de matematicas en simples
acciones como tomar un taxi, calcular la hora de llegada a una cita, medir los
ingredientes para una receta y calcular las calificaciones de los estudiantes o
el presupuesto familiar o empresarial. De hecho, las matematicas atraviesan
todas las esferas de la vida humana.

Asimismo, en las culturas ancestrales se encuentra evidencias del uso de las
matematicas en la arquitectura de templos, acueductos, caminos, cerdmicas
y calendarios. En cada época, esta ciencia ha tenido aplicaciones practicas e
incluso ludicas, por lo tanto, no es exclusiva de cientificos. Mas bien, ha estado

n7z



118

al alcance de todos los seres humanos. Vale la pena mencionar la estrecha
relacion entre las matematicas, el desarrollo cientifico y tecnoldgico, lo que
explica por qué paises como Estados Unidos e Israel, consideradas potencias
mundiales, enfatizan programas educativos que promueven el aprendizaje y
el desarrollo de conceptos matematicos.

En el Ecuador, a partir de la década de los setenta, se realizd investigaciones
sobre cémo abordar una educacién que tuviera mayor efectividad en varios
grupos étnicos. Como fruto de este interés se descubridé la Taptana, un artefacto
de la cultura Canari que data de aproximadamente el afio 500 a.C. (Uhle, 1922).

Figura 32. Descubrimiento arqueoldgico de una taptana de piedra
Yy Su recreacidén como diagrama.
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Existen varias versiones que enriquecen el uso educativo de la Taptana como
material didactico para mejorar procesos cognitivos matematicos. Es asi que,
la Universidad Nacional de Educacién, UNAE, hace su tributo y recrea la Tap-
tana Canari (ver capitulo anterior). A partir de esta ingeniosa representacion,
se relaciona a la matematica con el arte, el lenguaje y las ciencias sociales.

La UNAE, en su afadn de prestar su contingente al mejoramiento de la calidad
de la educacioén disefa la propuesta pedagdgica “Taptana Canari y el Valor de
la solidaridad”. Esta propuesta se aplicé en la ciudad de Quito por parte del
Instituto de Investigacidn en Etnociencias (IIEC) de la Universidad Central del
Ecuador (UCE) en la modalidad de taller. Para ello, se convocd a docentes que
dictan clases de las asignaturas Matematica, Educacién Cultural y Artistica,
Lenguaje y Comunicaciéon y Ciencias Sociales, en diecinueve colegios fiscales,
particulares y fiscomisionales de la capital.

Figura 33. Experiencia de capacitacion.
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La capacitacion se estructurd en dos momentos. En primer lugar, se presentd
al publico las bases tedricas de la ethomatematica y se reflexiond acerca de
la rigueza cultural de la que goza el Ecuador al ser un crisol de culturas. Se
enfatizd en algunos elementos que demuestran el amplio conocimiento ma-
tematico, astrondmico y cientifico que manejaban las culturas ancestrales en
toda América y en los vestigios hallados que corroboran esta afirmacion. Se
presentd el mito del origen de la cultura Cafari como preambulo y motivaciéon
para siguiente fase. Los docentes presentaron un vivo interés en conocer mas
sobre la tematica e intervinieron con preguntas muy propicias que ayudaron a
ampliar los conceptos tratados. En un segundo momento, se formé dos grupos
de trabajo para seguir los lineamientos de la propuesta pedagdgica “Taptana
Canariy el valor de la Solidaridad”. Los grupos se trasladaron a espacios en los
gue contaron con mesas v sillas para desarrollar comodamente el taller. Cada
grupo trabajé en las siguientes actividades:

1. Creacion y presentacidon de un cuento en el que confluyeron los ele-
mentos de la cultura cafari, las matematicas y los valores.

2. Elaboracién y presentacion de una taptana ideada por cada grupo de
trabajo utilizando material reciclado como tapas de botellas, cartén,
goma, pinturas y granos.

3. Realizacion de operaciones matematicas: sumas, restas y multiplicaciones
siny con reagrupacion, utilizando las taptanas construidas para cada grupo.

Durante la realizacion de estas actividades, los docentes participaron activa y
creativamente tanto en el cuento como en la elaboracién de las diferentes tap-
tanas. Se habld de juntar dos Taptanas para trabajar con niumeros decimales. Se
hizo evidente la interaccion que puede darse en el tratamiento de las distintas
asignaturas escolares y la colaboracion docente que deberia darse en el dia a dia.



A continuacion, se presenta algunas imdgenes de momentos de trabajo y los
productos obtenidos.

Figura 34. Docentes dialogando sobre la elaboraciéon del cuento.

Figura 35. El profesor de Lenguaje presenta el cuento elaborado
con sus companeros.
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Figura 36. Grupo de docentes con su versidon de la Taptana.

Figura 37. Grupo de docentes con su version de la Taptana.

Finalmente, es importante subrayar la valoracién positiva que expresaron los
docentes hacia la Taptana como material didactico y su deseo de utilizar este
recurso en su trabajo cotidiano. También felicitaron la iniciativa de las uni-
versidades implicadas en este proyecto para apoyar el trabajo docente de la
educacioén basica y media.
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4.5,

Mi experiencia como capacitador

José Paul Mendoza Zambrano

Figura 38. Capacitador y docentes realizando sumas con
reagrupacion en la Taptana.

En calidad de capacitador de la Taptana Cafari, tuve la oportunidad de ensefiar
a los participantes cémo utilizar este dabaco andino para realizar operaciones
simples de suma y resta. Durante la sesioén, los participantes desarrollaron ha-
bilidades para usar la Taptana con confianza y precision en estas operaciones
basicas. Sin embargo, expresaron un gran interés en aprender coémo realizar
multiplicaciones y divisiones con este fascinante instrumento cultural.
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Figura 39. Capacitador explicando el funcionamiento del sistema
decimal en la Taptana.

Descubrimiento cultural

Figura 40. Docentes dialogando sobre las
bondades de la Taptana.
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Ademads de explorar las operaciones matematicas, durante las sesiones de
capacitacion también se explord la historia y el significado cultural detrds de
la Taptana Canari. Los participantes expresaron admiracion por esta tradicion
ancestral y su relevancia en la cultura andina.

Conclusion

En resumen, la experiencia de capacitar sobre la Taptana Cafari fue enrique-
cedora tanto para los participantes como para mi. Mas alla de las operaciones
matematicas basicas, fue un viaje de descubrimiento cultural y un recordatorio
de la riqueza de la herencia andina.

4.6

Experiencia como capacitador en el taller “INTAKA” con
docentes de instituciones educativas de Quito

Lcda. Mdnica Patricia Romo Barrionuevo'?

Como investigadora-capacitadora me llevo una grata experiencia en el desarrollo
de la investigacion del proyecto “Taptana Cafariy el Valor de la Solidaridad” pro-
puesto por la UNAE. Este plantea el taller INTAKA como un recurso metodoldgico
para la ensefianza de las matematicas. Se trata de una propuesta innovadora, que
incluye elementos importantes para la investigacion, los mismos que se recogie-

12. Instituto de Investigacion en Etnociencias, mprbmate73@gmail.com
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ron a través de instrumentos adecuados para medir el impacto de la propuesta.
El taller incluyo el trabajo colaborativo en grupos de 4 integrantes. Ee tomd en
cuenta la interdisciplinaridad con la participacion de docentes de las dreas mate-
maticas, lenguaje, artes y ciencias sociales. En esta experiencia los momentos del
proyecto se desarrollaron simultdneamente porque asi lo decidieron los docentes
participantes del taller. En las aulas con los nifios y nifas, lo mas probable es que
se desarrollen en diferentes clases, tal como aseguraron los maestros.

MOMENTO 1: Relato de la leyenda de la guacamaya. En esta actividad toma
protagonismo el docente de lenguaje. Considero que el hecho de trabajar
con un elemento motivante e identitario provoco las reacciones positivas y la
creatividad, inclusive algun grupo lo expresd con una pequeia obra de teatro
gue simulaba una abuelita contando a sus nietos la “Leyenda de la Guacama-
ya”. El protagonismo del docente de ciencias sociales aumento al participar
indicando referencias culturales e histéricas.

MOMENTO 2: Construccién de una Taptana Cafari, con los elementos carac-
teristicos de la cultura Cafari, como la guacamaya o la luna. Esta actividad
demostrd que el docente es un productor y creador potencial. Las obras fueron
diversas y con excelentes resultados, los docentes hicieron obras de arte con
materiales diversos y mucho color. Su gran sentido de los elementos indicados
reforzaban la identidad del ser ecuatorian. Tengo que agregar el optimismo,
la empatia y la alegria en el trabajo se experimentd durante todo el proceso.



MOMENTO 3: Se trabaja con los algoritmos aritméticos de las operaciones ba-
sicas con el uso de la Taptana Canari, como formar cantidades, leer cantidades
y realizar sumas y restas. Generd gran expectativa este elemento, puesto que,
presenta un antecedente histérico y una forma muy particular. Los participan-
tes prestaron mucha atencién y con gran asombro buscaron ir mas alla de los
algoritmos indicados. Se comentd lo positivo de la propuesta y lo interesante
que era trabajar con una “calculadora” que pertenecid a nuestros ancestros.
Todos querian usarla y sentir la satisfaccion de llegar al resultado con éxito,
era un momento de mucha alegria.

Finalmente y después de una jornada intensa pero productiva el director del
IIEC, el matematico Juan Cadena, agradecid a los asistentes por ser parte de
esta importante investigacion en la que participan tres provincias del pais: Pi-
chincha, Cafar y Tena. Sefaldé que este aporte a la educacion es vital e invitd
a continuar con las actividades referentes a la recoleccion de la informacioén a
través de las encuestas y el grupo focal.

Se invito a aplicar el taller INTAKA y posteriormente, en el lapso de una semana,
llenar la encuesta en Google Forms. Se solicitd, como evidencia de la aplica-
cion del taller en cada institucion educativa, grabar un video de 4 minutos. A
los asistentes se les indicd que recibirdn el correspondiente certificado, lo que
resultd motivante para los docentes y lo mas relevante fue que se llevaron una
experiencia diferente y agradecidos de haberlos incluido en esta investigacion.
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Figura 41. Docentes beneficiarios desarrollando el taller INTAKA.

Figura 42. Cristian Diaz, investigador-capacitador del IIEC monitorea
y brinda retroalimentacion.




Figura 43. Mdnica Romo, capacitadora-investigadora del IIEC,
brinda retroalimentacion.

Figura 44. Jonathan Ortiz, capacitador-investigador del IIEC,
comparte el instrumento de recoleccidn de
informacion a través del cédigo QR.
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Figura 45. Juan Cadena, director e investigador del IIEC,
entrega las taptanas a los docentes.

Figura 46. Martha Alguinga, capacitadora-investigadora del IIEC,
en el grupo focal.
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4.7

Experiencia como Capacitador en el Taller “INTAKA” en Instituciones
educativas urbanas y rurales del Tena en la Amazonia Ecuatoriana

Mgtr. Pedro Daniel Cadena Nogales'™

El taller INTAKA, cuya denominacién abarca los principios de Innovacion,
Investigacion, Interculturalidad e Interdisciplinariedad, representa un aporte
significativo a la formacidn y capacitacion de docentes en el contexto de la
Amazonia Ecuatoriana. Su realizacién en un entorno tan singular como la selva
amazadnica resalta no solo por su ubicacién geografica, sino también por la
diversidad cultural y educativa de los participantes. Muchos de ellos estaban
familiarizados con el uso de la Taptana, pero no conocian su potencialidad para
aplicaciones interdisciplinarias.

Con la participacion activa de educadores provenientes de diversas areas del
conocimiento, incluyendo matematicas, lengua y literatura, y artes, el taller logré
trascender las barreras tradicionales del ambito educativo. La introduccion de
las Taptanas Canari como herramienta didactica materializé un enfoque inno-
vador que capturo el interés de los docentes, quienes, al experimentar con este
recurso tangible, descubrieron nuevas vias para abordar la ensefianza de las
operaciones basicas: suma, resta multiplicacién y division. El uso de material
concreto elimind la percepcioén de dificultad asociada a esta disciplina y, ade-
mas de fomentar la interdisciplinariedad, redefinié los paradigmas educativos

13. Universidad Regional Amazodnica IKIAM, pedro.cadena@ikiam.edu.ec
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al brindar un espacio de convergencia entre distintas dreas del conocimiento.
Es importante destacar el interés artistico de los participantes al crear sus pro-
pias Taptanas, lo que realza la dimensidn creativa y expresiva de la ensefianza.

Es crucial resaltar que, durante el desarrollo del taller, se evidencid una nota-
ble dindmica, durante la que cada docente asumid un rol activo de liderazgo
de acuerdo con la naturaleza de la actividad. Por ejemplo, en el proceso de
elaboracién de narrativas literarias, los educadores especializados en lengua y
literatura tomaron la iniciativa para estructurar y dar coherencia a las historias
narradas. Este intercambio de roles y responsabilidades no solo enriqueciod la
experiencia formativa, sino que también fomentd un ambiente colaborativo y
solidario entre los participantes.

Ademas, el taller INTAKA no se limitd a ser un espacio de capacitacion, sino
gue se convirtié en un foro propicio para el intercambio de experiencias y la
generacion de colaboraciones futuras entre docentes. Este encuentro no solo
permitid identificar las dificultades y desafios individuales que enfrentan los
educadores en sus respectivos entornos, sino que, también abrid la puerta
a la posibilidad de mitigar las disparidades existentes entre las instituciones
educativas rurales y urbanas. Esta labor de concienciacidn y accidén colectiva
es fundamental para avanzar hacia una educacidn mas equitativa y accesible,
independientemente de su ubicacién geografica o contexto socioecondmico.



4.8

Experiencia como capacitador en el taller “INTAKA” en Instituciones
educativas urbanas y rurales del Tena en la Amazonia ecuatoriana

PhD. Jorge Manuel Rios Obregon'™

El taller INTAKA, se constituye como un apoyo fundamental en el desarrollo
profesional de los educadores en la Amazonia ecuatoriana. La amplia gama de
disciplinas representadas por los participantes, desde matematicas hasta lengua
y literatura, y artes, ha enriquecido el taller, superando las expectativas de los
asistentes y proporciondndoles nuevas perspectivas para abordar conceptos
fundamentales como suma, resta, multiplicacién y divisién, expandiendo asi
los horizontes educativos en la region.

El taller no solo ha fomentado la interdisciplinariedad entre los participantes,
sino que, también ha desafiado los paradigmas educativos al integrar diferentes
areas del conocimiento de manera fluida y coherente. La creatividad artistica
demostrada por los participantes al disefiar sus propias taptanas ha agregado
una dimensidon emocionante y personalizada a la experiencia educativa, enri-
qgueciendo aun mas el proceso de aprendizaje.

14. Universidad Regional Amazdnica IKIAM, jorge.rios@ikiam.edu.ec
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La interaccién generada por las preguntas sobre la Taptana Cafari ha pro-
piciado un ambiente de aprendizaje dindmico y participativo en el taller. Los
facilitadores y los propios participantes han aprovechado estas inquietudes
para estructurar conceptos matematicos clave. Este proceso no solo ha forta-
lecido la comprensidn individual de los participantes, ademdas ha fomentado
el didlogo vy la colaboracion entre ellos.

En dltima instancia, el taller INTAKA promueve un espacio para el aprendizaje
significativo gracias al debate y la exploracidn de las preguntas relacionadas
con la Taptana Cafari. Los participantes han experimentado cémo el cuestio-
namiento activo y la busqueda de respuestas pueden conducir a una compren-
sion mas profunda y duradera de los conceptos matematicos, destacando asi
el valor de la curiosidad y la reflexidon en el proceso educativo.



4.9

Experiencia como Capacitador en el Taller “INTAKA” en instituciones
educativas urbanas y rurales del Tena en la Amazonia Ecuatoriana

Mgtr. Carlos Vicente Llerena Aguilar®™

En el contexto desafiante de las escuelas rurales en la Provincia de Napo, se
llevd a cabo el Taller Modelo “INTAKA”, disefiado con un enfoque innovador,
gue no solo abordaba las limitaciones tecnoldgicas, sino que también promueve
la interculturalidad y la interdisciplinariedad. Los maestros participantes, pro-
venientes de diversas escuelas, enfrentan dificultades significativas, incluida
la escasez de recursos tecnoldgicos e infraestructura, limitaciones econdmi-
cas y la considerable distancia geografica que deben superar, a veces incluso
navegando durante horas en canoa por el rio Napo, para llegar a los centros
educativos. Estas limitaciones destacan la necesidad de encontrar alternativas
pedagdgicas que sean accesibles y culturalmente pertinentes.

En la primera parte del taller, se animo a los participantes a trabajar en equipos
utilizando materiales sencillos como cartulina, marcadores, tapas de botellas
de plastico, tijeras y pegamento para crear una Taptana Cafari. Este recurso
educativo fue disefAado para ensefar las operaciones matematicas basicas y
reflejar la cultura local. Ademas, se pidid que desarrollen una historia o leyen-
da inspirada en su comunidad. Esto fomentd la apreciacion de la diversidad

15. Universidad Regional Amazodnica IKIAM, carlos.llerena@ikiam.edu.ec
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cultural y la interculturalidad desde el inicio del taller. Este enfoque no sdlo
permitid superar las limitaciones tecnoldgicas, sino que también promoviod la
colaboracion entre los participantes y estimulod la creatividad de los profesores.

Trabajo colaborativo de los docentes de la Unidad
Educativa Jacinto Collahuazo de la comunidad Pukachiktam

en la creaciéon de una Taptana.

Figura 48.




La segunda parte del taller se enfocd en ensefar a los participantes cémo uti-
lizar la Taptana Canari para desarrollar las operaciones matematicas basicas.
Durante esta seccién, se observd que los maestros, especialmente aquellos
gue provenian de escuelas interculturales bilingles y que ya tenian experien-
cia previa con la Taptana Cafari, tenian una mayor facilidad para aprender los
algoritmos. Esta observacion resalta la importancia de incorporar practicas
pedagdgicas que utilicen materiales concretos y culturalmente relevantes para
mejorar el aprendizaje de los estudiantes en contextos rurales.

Después de concluir el taller, se llevd a cabo un grupo de discusidn para re-
copilar opiniones sobre temas importantes como la percepcion de mejoria, la
democratizacion del aula y la escuela, el uso eficaz de los recursos y la gestion
social del conocimiento. Las respuestas positivas reflejan un reconocimiento
generalizado del valor del taller, tanto en el dmbito educativo como comuni-
tario, resaltando su enfoque intercultural e interdisciplinario como una fuente
de inspiracion para futuras practicas educativas.

Finalmente, se considera al Taller Modelo “INTAKA” como una propuesta de
ensefanza-aprendizaje completa, que no solo se centra en las operaciones
matematicas, sino que también fomenta la interculturalidad y la interdiscipli-
naridad desde el principio. De esta manera, proporciona una plataforma para
un aprendizaje significativo y contextualizado.
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Mgtr. Rosa Illdaura Troya Vasquez'®

El taller Innovacion, Investigacion, Interdisciplinariedad e Interculturalidad con
la Taptana Canari (INTAKA) emerge como una propuesta pedagodgica uUnica
que fusiona la rigueza cultural del pueblo Cafari con el aprendizaje de las
Matematicas. Esta iniciativa, desarrollada por un equipo multidisciplinario de
tres universidades (Universidad Nacional de Educacién, Universidad Regional
Amazodnica IKIAM y Universidad Central del Ecuado) tiene como objetivo vali-
dar una metodologia innovadora que promueva la comprensidn de la relacion
cantidad-numero y de las operaciones aritméticas basicas entre los partici-
pantes. A través de una serie de objetivos especificos, se aspira a construir una
experiencia educativa enriguecedora que promueva el aprendizaje significativo
y la valoracioén de la diversidad cultural.

Por tanto, el taller INTAKA busca validar su propuesta a través del siguiente
objetivo general:

e Capacitar a los docentes para desarrollar procesos educativos inte-
grales con base en la propuesta pedagdgica “Taptana Cafariy el valor
de la solidaridad”.

16.Universidad Nacional de Educacién UNAE, rosa.troya@unae.edu.ec



La Taptana Cafari como patrimonio cultural es una forma de pensamiento an-
cestral, que en la actualidad se puede emplear para el desarrollo de algoritmos
matematicos basicos. Por tanto, emerge como el pilar fundamental de esta
propuesta. La Taptana Cafari, concebida hace miles de afios, ha sido crucial
en el desarrollo del pensamiento matematico en la cultura Cafari, siendo am-
pliamente utilizada antes de la conquista europea. En la actualidad, la Taptana
Cafari sigue siendo un simbolo de identidad cultural y un recurso didactico
invaluable en la enseffianza de las matematicas, permitiendo una comprensiéon
profunda y tangible de los conceptos numéricos.

Ahora bien, el taller INTAKA adopta una metodologia participativa y activa, que
fomenta el trabajo en grupo vy la colaboracién interdisciplinaria. Los participan-
tes, compuestos por docentes, estudiantes y administrativos de la Universidad
Nacional de Educacion (UNAE), son seleccionados a través de una convocatoria
abierta para garantizar la diversidad vy la inclusién. Las actividades del taller
fueron estructurados en dos modulos principales.
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Mdédulo 1: Conociendo la Taptana Cafari

En este mdodulo introductorio, se presenta la Taptana Cafari y se explora su
relevancia histérica y cultural. Los participantes tienen la oportunidad de di-
sefar sus propias taptanas y narrar leyendas tradicionales, promoviendo asi
la valoracion de la identidad cultural y el trabajo en equipo. En este mddulo,
se desarrolla el trabajo en grupo vy la colaboracioén interdisciplinaria, asi como
la investigacidn, innovacidn e interculturalidad.

Mdédulo 2: Operando con la Taptana Cadari

En este modulo, se profundiza el uso de la Taptana Cafnari como herramienta
didactica para ensefar operaciones basicas de matematicas. Se presenta al-
goritmos de suma y resta. A continuacion, los participantes trabajan en grupos
para aplicar estos conceptos en sus propias taptanas, consolidando asi su
comprension de los procesos matematicos de manera colaborativa.

Cabe indicar que, en este taller se aplico el cuestionario de validacién a los
44 participantes divididos en dos grupos, formandose 5 equipos de trabajo
en cada grupo.



5.1

Criterios de validacién y evaluaciéon del taller INTAKA

La efectividad del taller INTAKA se evalUa a través de criterios rigurosos que
incluyen el desarrollo de competencias matematicas, la promocioén de la interdis-
ciplinariedad y la interculturalidad y el fomento de valores como la solidaridad
y el respeto a la identidad cultural. Los participantes son evaluados de manera
continua y cualitativa, considerando su participacion activa, su colaboracion
en grupo y su respeto hacia los demas.

La validacion del taller INTAKA no solo tiene implicaciones locales, sino que,
también trasciende a un contexto mas amplio de educacioén e interculturalidad.
Esta iniciativa representa un paso significativo hacia la integracién de cono-
cimientos ancestrales en la educacion formal, promoviendo asi un didlogo de
saberes que enriquece la experiencia educativa y fortalece la identidad cultu-
ral de las comunidades. Los hallazgos de esta validacién podrian servir como
modelo para futuros programas educativos que busquen valorar y respetar la
diversidad cultural en el aula.

En resumen, el taller INTAKA representa un esfuerzo innovador y colaborativo que
busca transformar la enseflanza de las matematicas a través de la integracion de la
cultura Cafari. Al validar esta propuesta, se abre la puerta a nuevas oportunidades
de aprendizaje que honran la riqueza y la diversidad de las tradiciones ancestrales,
allanando el camino hacia una educacién mas inclusiva y significativa para todos.

Con la colaboracion de Marco Vasquez y otros investigadores, este taller se ha
convertido en un hito en la promocion de la interculturalidad y la valoracion de
los conocimientos tradicionales en el ambito educativo ecuatoriano.
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5.2

Instrumento de validacion

Para la validacion del taller se aplicd un cuestionario cualitativo a los partici-
pantes. Este contaba con 3 items de datos sociodemograficos y 7 preguntas
como se muestra a continuacion:

—

Perfil
Sexo

Institucion

BN

éIndique cdmo el uso de la Taptana Cafari durante el taller permite
desarrollar un proceso de enseflanza aprendizaje de las operaciones
basicas de manera innovadora y significativa?

5. <dIndique qué aspectos y elementos del uso de la Taptana Cafari
durante el taller contribuyen a desarrollar la interdisciplinariedad?

6. déIndique qué aspectos y elementos del uso de la Taptana Cafari
durante el taller contribuyen desarrollar la interculturalidad?

7. ¢Indique con ejemplos cdmo se logra desarrollar el valor de la
solidaridad (responsabilidad social, respeto a la identidad, ser
armonico, trabajo en equipo) en el taller usando la Taptana Canari?

8. <dIndique cdmo el uso de la Taptana Canari durante el taller motiva
el interés por aprender de forma realista?

9. ‘Indique por qué considera que es factible incorporar el taller INTAKA
en la enseflanza y aprendizaje de las matematicas y otras areas?

10. éIndigue como el uso de la Taptana Cafari durante el taller contribuye
a desarrollar el respeto a la identidad de las personas y otras culturas?
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2.5

Resultados de la aplicacién del cuestionario en la validacién del
Taller INTAKA

1.Perfil

Figura 49. Perfiles
. Docente 3
@ Administrativo 0
. Estudiante 37
. Otras 4

A partir de los resultados expuestos en la figura 49, se determina que la mayor
parte de los participantes fueron estudiantes.
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2.Institucion

Figura 50. Origen institucional

RE§|_'-'.IE‘5'..!§ mas recientes

44 “UNAE"

Respuestas “Universidod Nacional de Educacian®
“UMNAE”

31 encuestados [TO%) respondieron UNAE para esta pregunta

UNAE c&ducacién

Universidad Nacional de

De los 44 participantes, 31 de ellos pertenecen a la UNAE, es decir, el 70%.
3.Sexo

Figura 51. Sexo de los participantes

@ rHombre 10
@ Mujer 34
. Prefiero no decirlo 0

Se determina que la mayor parte de los participantes en la validacion fueron muje-
res, con una proporcion de 3.4 mujeres por cada hombre. Esto quiere decir que, un
77% de los participantes son mujeres en comparacion con el 23% de los hombres.

146



4..Como el uso de la Taptana Canari durante el taller permite
desarrollar un proceso de enseifanza aprendizaje de las opera-
ciones basicas de manera innovadora y significativa?

Se realizd un analisis cualitativo de contenido de las respuestas planteadas a
la pregunta 4. Esto se hizo con la finalidad de identificar las categorias emer-
gentes. Se obtuvo los resultados que se presenta a continuacion.

Las categorias principales identificadas son:

1. Innovacion:

¢ Sedestaca la Taptana Cahari como un material innovador para el apren-
dizaje de las operaciones basicas.

¢ Se menciona que no requiere tecnologia para su uso.

e Se resalta la creatividad y la actitud del docente como claves para
la innovacion.

2. Aprendizaje significativo:

* Se indica que la Taptana Cafari facilita la comprensién de las opera-
ciones basicas.

* Se menciona que el aprendizaje con la Taptana Cafari es experimental,
practico y vivencial.

e Se destaca la conexidn con la cultura y la tradiciéon como un factor que
enriguece el aprendizaje.
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3. Interdisciplinariedad:

e Se menciona que la Taptana Cafari permite integrar diferentes areas
del conocimiento.

e Seresaltala posibilidad de adaptar la Taptana Cafari a distintos temas.

e Se indica que la Taptana Cafari fomenta la participacidon activa y la
colaboracion.

4. Manipulacién y material concreto:

¢ Sedestaca laimportancia de la manipulacion del material para el aprendizaje.
*« Se menciona que la Taptana Canari es un material tangible y manipulable.

* Seindica que el uso de la Taptana Canari permite una experiencia sen-
sorial completa.

5. Accesibilidad:

e Se menciona que la Taptana Cafari es un material de bajo costo y
facil acceso.

« Seindica que la Taptana Cafari puede ser adaptada para personas con
diferentes necesidades.

* Seresaltala simplicidad y el atractivo del material para todas las edades.
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5.Indique, équé aspectos y elementos del uso de la Taptana Cadari
durante el taller contribuyen a desarrollar la interdisciplinariedad?

Se realizd un analisis cualitativo de contenido de las respuestas obtenidas en
la pregunta 5 para identificar las categorias emergentes.

Las categorias principales identificadas son:

1. Interdisciplinariedad:

* Se destaca a la Taptana Cafari como un recurso que permite integrar
diferentes areas del conocimiento.

* Se menciona la conexién de la Taptana Cafari con matematicas, lengua
y literatura, ciencias naturales, ciencias sociales y arte.

e Se resalta la posibilidad de adaptar la Taptana Cafari a diferentes temas
y necesidades.

2. Enfoque cultural e histérico:

* Se menciona la importancia de la conexidn con la cultura y la historia
en la creacidn de la Taptana Cafari.

* Se destaca la leyenda de la Guacamaya como elemento central de la
narrativa de la Taptana Cafari.

e Seindica que la Taptana Cafari permite a los estudiantes conocer y
valorar su patrimonio cultural.
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3. Creatividad y disefo:

Se destaca la importancia de la creatividad en el disefio y la elaboracion
de la Taptana Cafari.

Se menciona la variedad de materiales y técnicas que pueden utilizarse
para crear una Taptana Caniari.

Se indica que la Taptana Cafari puede ser un espacio para la expresion
artistica individual y colectiva.

4. Aprendizaje significativo:

Se menciona que la Taptana Cafari facilita la comprension de las ope-
raciones basicas matematicas.

Se indica que la Taptana Cafari permite un aprendizaje experiencial
y vivencial.

Se resalta la conexion entre la Taptana Canari y el desarrollo de habilidades
como la resolucion de problemas, el trabajo en equipo y la comunicacion.

5. Trabajo colaborativo:

Se menciona la importancia del trabajo en equipo en la creacidén de
la Taptana Canari.

Se indica que la Taptana Cafari puede ser un espacio para el intercambio
de ideas y experiencias.

Se resalta el valor del trabajo colaborativo para el aprendizaje y la cons-
truccion de conocimiento.



6.Indique, équé aspectos y elementos del uso de la Taptana Ca-
nari durante el taller contribuyen desarrollar la interculturalidad?

Se realizd un analisis cualitativo de contenido de las respuestas de la pregunta
6, para identificar las categorias emergentes.

Las categorias principales identificadas son:

1. Interculturalidad:

* Sedestaca la Taptana Cafari como un recurso para promover el didlogo
intercultural y la valoracion de la diversidad cultural.

* Se menciona la conexidon de la Taptana Cafari con la cultura e identidad
del pueblo Canari.

*« Seindica que la Taptana Cafari puede utilizarse para aprender sobre
diferentes culturas y cosmovisiones.

2. Valoracioén de la cultura:

* Seresalta la importancia de la Taptana Cafari como un elemento de la
cultura ancestral del pueblo Cadari.

* Se menciona el uso de elementos culturales como la lengua quichua,
las historias y leyendas y los simbolos andinos en la Taptana Cafari.

¢« Seindica gque la Taptana Cafari puede contribuir a fortalecer la identidad
cultural de los estudiantes.
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3. Aprendizaje significativo:

Se menciona que la Taptana Canari facilita la comprensién de las opera-
ciones basicas matematicas de una manera contextualizada y experiencial.

Se indica que la Taptana Cafari permite a los estudiantes aprender
sobre la cultura y la historia de su pueblo.

Se resalta el valor de la Taptana Cafari como un recurso para el apren-
dizaje intercultural.

4. Didlogo intercultural:

Se menciona la importancia del didlogo intercultural para el aprendizaje
y la construccién de una sociedad mas justa e inclusiva.

Se indica que la Taptana Cafari puede ser un espacio para el didlogo
intercultural entre diferentes culturas y comunidades.

Se resalta el valor de la Taptana Cafari para promover el respeto vy la
comprension mutua entre diferentes culturas.

5. Identidad cultural:

Se menciona la importancia de la Taptana Canari como un elemento
que fortalece la identidad cultural del pueblo Cadiari.

Se indica que la Taptana Cafari puede ayudar a los estudiantes a sentirse
orgullosos de su cultura y a conectarse con sus ancestros.

Se resalta el valor de la Taptana Cafari para la transmision de la cultura
y la memoria colectiva del pueblo Cafari.



7.Indique con ejemplos, écomo se logra desarrollar el valor de la
solidaridad (responsabilidad social, respeto a la identidad, ser ar-
monico o trabajo en equipo) en el taller usando la Taptana Cafari?

Se realizd un andlisis cualitativo de contenido de las respuestas de la pregunta
7 para identificar las categorias emergentes. Se obtuvo algunos resultados.

Las categorias principales identificadas son:

1. Trabajo colaborativo:

e Se destaca la importancia del trabajo en equipo en la creacion de la
Taptana Cafari.

* Se menciona la necesidad de la comunicacidn, el respeto y la colabo-
racion entre los miembros del equipo.

¢ Seindica que el trabajo colaborativo permite aprovechar las habilidades
y conocimientos de cada persona.

2. Respeto:

e Seresalta la importancia del respeto a las ideas y opiniones de todos
los miembros del equipo.

* Se menciona la necesidad de escuchar y comprender las diferentes
perspectivas.

e Se indica que el respeto es fundamental para crear un ambiente de
trabajo positivo y productivo.
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3. Solidaridad:

Se destaca la importancia de la solidaridad entre los miembros del equipo.

Se menciona la necesidad de apoyarse mutuamente y de trabajar por
un objetivo comun.

Se indica que la solidaridad permite superar las dificultades y alcanzar
mejores resultados.

4. Responsabilidad:

Se resalta la importancia de la responsabilidad individual y colectiva
en el trabajo en equipo.

Se menciona la necesidad de que cada miembro del equipo cumpla con
sus tareas y obligaciones.

Se indica que la responsabilidad es fundamental para lograr un
trabajo de calidad.

5. Armonia:

Se destaca la importancia de la armonia en el trabajo en equipo.
Se menciona la necesidad de trabajar en un ambiente de paz y tranquilidad.

Se indica que la armonia permite que los miembros del equipo se sientan
a gusto y puedan trabajar de forma eficiente.



8.¢CAomo el uso de la Taptana Canari durante el taller motiva el
interés por aprender de forma realista?

Se realizd un analisis cualitativo de contenido de las respuestas obtenidas en
la pregunta 8, para identificar las categorias tedricas y emergentes.

Las categorias principales identificadas son:

1. Motivacion:

* Sedestaca la Taptana Cafari como un recurso motivador para el apren-
dizaje de las operaciones basicas matematicas.

« Se menciona que la Taptana Cafari despierta la curiosidad y el interés
de los estudiantes.

¢ Seindica que la Taptana Cafari permite a los estudiantes aprender de
una manera ludica y creativa.

2. Interés por aprender:

¢ Seresalta que la Taptana Cafari genera interés por aprender de forma
realista y contextualizada.

¢ Se menciona que la Taptana Cafari permite a los estudiantes conectar
el aprendizaje con la cultura y la historia.

¢ Seindica que la Taptana Cafari permite a los estudiantes aprender de
forma significativa y aplicable.
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3. Aprendizaje significativo:

Se destaca la Taptana Canari como un recurso que facilita la compren-
sion de las operaciones basicas matematicas.

Se menciona que la Taptana Canari permite a los estudiantes aprender
de forma manipulativa y experiencial.

Se indica que la Taptana Cafari permite a los estudiantes desarrollar habili-
dades como la resolucion de problemas, el trabajo en equipo y la creatividad.

4. Conexidén con la cultura:

Se resalta a la Taptana Cafari como un recurso que permite a los estu-
diantes conectar con la cultura y la historia del pueblo Cafari.

Se menciona que la Taptana Cafari permite a los estudiantes conocer
y valorar la cultura ancestral del pueblo Canari.

Se indica que la Taptana Cafari permite a los estudiantes fortalecer su
identidad cultural.

5. Innovacion:

Se destaca a la Taptana Cafari como un recurso innovador para el
aprendizaje de las operaciones basicas matematicas.

Se menciona que la Taptana Cafari es una alternativa a los métodos
tradicionales de ensefianza.

Se indica que la Taptana Canari permite a los estudiantes aprender de
una manera diferente y atractiva.



9.¢ Por qué considera que es factible incorporar el taller INTAKA
en la ensefnanzay aprendizaje de las matematicas y otras areas?

Se realizd un analisis cualitativo de contenido de las respuestas a la pregunta
9 para identificar las categorias tedricas y emergentes.

Las categorias principales identificadas son:

1. Factibilidad:

¢ Sedestaca la factibilidad de incorporar el taller INTAKA en la ensefanza
y aprendizaje de las matematicas.

*  Semenciona la facilidad de uso de la Taptana Cafari como recurso didactico.

¢ Se indica que el taller INTAKA es adaptable a diferentes niveles edu-
cativos y contextos.

2. Impacto:

« Se resalta el impacto positivo del taller INTAKA en la motivacion e in-
terés de los estudiantes por las matematicas.

¢ Se menciona gque el taller INTAKA fomenta el aprendizaje interdiscipli-
nario y significativo.

¢ Seindica que el taller INTAKA contribuye al desarrollo de la identidad
cultural y el respeto a la diversidad.
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3. Interdisciplinariedad:

Se destaca la naturaleza interdisciplinaria del taller INTAKA, que integra
diferentes dreas del conocimiento como matematicas, ciencias sociales,
lenguaje y artes.

Se menciona que el taller INTAKA permite a los estudiantes conectar
las matematicas con la vida real y su contexto cultural.

Se indica que el taller INTAKA fomenta el trabajo en equipo vy la cola-
boracion entre los estudiantes.

4. Innovacion:

Se destaca el caracter innovador del taller INTAKA, que propone una
forma diferente de aprender matematicas.

Se menciona que el taller INTAKA utiliza recursos didacticos novedosos
y atractivos como la Taptana Canari.

Se indica que el taller INTAKA fomenta la creatividad y el pensamiento
critico en los estudiantes.

5. Valor cultural:

Se resalta el valor cultural del taller INTAKA, que permite a los estu-
diantes conocer y valorar la cultura del pueblo Cafari.

Se menciona que el taller INTAKA fomenta el respeto a la diversidad
cultural y la interculturalidad.

Se indica que el taller INTAKA contribuye a la preservacion y transmision
de la cultura ancestral del pueblo Cafari.



10.Indique écomo el uso de la Taptana Canari durante el taller
contribuye a desarrollar el respeto a la identidad de las perso-
nas y otras culturas?

Se realizd un analisis cualitativo de contenido de la pregunta 10 para identificar
las categorias tedricas y emergentes.

Las categorias principales identificadas son:

1. Valoracion de la cultura:

¢ Sedestaca laimportancia de la valoracion de la cultura en el taller INTAKA.

« Se menciona que el taller permite a los estudiantes conocer y valorar
la cultura del pueblo Canfari.

e Seindica que el taller fomenta el respeto a la diversidad cultural y la
interculturalidad.

2. Reconocimiento de la identidad:

« Se resalta la importancia del reconocimiento de la identidad cultural
en el taller INTAKA.

* Se menciona que el taller permite a los estudiantes identificar y forta-
lecer su propia identidad cultural.

e Seindica que el taller fomenta el respeto a la identidad de las personas
y otras culturas.
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3. Interculturalidad:

Se destaca la naturaleza intercultural del taller INTAKA, que promueve
el didlogo y la interaccién entre diferentes culturas.

Se menciona que el taller permite a los estudiantes aprender sobre otras
culturas y comprender su valor.

Se indica que el taller fomenta la construccion de una sociedad mas
justa e inclusiva.

4. Respeto a la diversidad:

Se resalta la importancia del respeto a la diversidad cultural en el taller
INTAKA.

Se menciona que el taller fomenta la tolerancia y la aceptacion de las
diferencias.

Se indica que el taller contribuye a la construccion de una sociedad
mas pacifica y armoniosa.

5. Identidad cultural ecuatoriana:

Se destaca la importancia de la identidad cultural ecuatoriana en el
taller INTAKA.

Se menciona que el taller permite a los estudiantes conocer y valorar
la riqueza cultural del Ecuador.

Se indica que el taller fomenta el sentimiento de orgullo por la
cultura ecuatoriana.



0.4

Triangulacioén cualitativa de los resultados de la validacién
del Taller INTAKA

Se realizd una triangulacién cualitativa de los resultados de la validacion del
Taller INTAKA, utilizando las respuestas a las preguntas de la encuesta y el
analisis de contenido realizado. El objetivo de la triangulacion fue obtener una
comprension mas profunda y completa del impacto del taller en diferentes areas.

Resultados:

1. Innovacién y aprendizaje significativo:

¢ La Taptana Cafari se destaca como un material innovador para el apren-
dizaje de las operaciones basicas matematicas.

e Se menciona que no requiere tecnologia para su uso, lo que la hace
accesible a una amplia gama de estudiantes.

« Lacreatividad y la actitud del docente son claves para la innovacién en
el uso de la Taptana Cadari.

« El taller facilita la comprension de las operaciones basicas matematicas
de una manera ludica y experiencial.

e La conexidén con la cultura y la tradicion enriquece el aprendizaje y lo
hace mas significativo.
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2. Interdisciplinariedad:

La Taptana Cafari permite integrar diferentes areas del conocimiento
como matematicas, lengua vy literatura, ciencias naturales, ciencias so-
ciales y arte.

Se puede adaptar la Taptana Cafari a distintos temas y necesidades.

El uso de la Taptana Canari fomenta la participacion activa y la colabo-
racion entre los estudiantes.

3. Interculturalidad:

La Taptana Canari se destaca como un recurso para promover el didlogo
intercultural y la valoracion de la diversidad cultural.

Se conecta la Taptana Cafari con la cultura e identidad del pueblo Cafiari.

Se puede utilizar la Taptana Cafari para aprender sobre diferentes cul-
turas y cosmovisiones.

El taller fomenta el respeto a la diversidad cultural y la construccion de
una sociedad mas justa e inclusiva.

. Desarrollo de valores:

El trabajo en equipo es fundamental en la creacion de la Taptana Cafari.

Se destaca la importancia del respeto a las ideas y opiniones de todos
los miembros del equipo.



La Taptana Canari permite desarrollar la responsabilidad individual y colectiva.

El trabajo en equipo en la creaciéon de la Taptana Canari fomenta la
armonia y el respeto mutuo.

5. Motivacién e interés por aprender:

La Taptana Cafari despierta la curiosidad y el interés de los estudiantes
por las matematicas.

El taller permite a los estudiantes aprender de una manera ludica y creativa.

La Taptana Canari genera interés por aprender de forma realista y
contextualizada.

El taller permite a los estudiantes conectar el aprendizaje con la cultura
y la historia.

. Factibilidad de incorporar el Taller INTAKA en la ensefanza:

Se destaca la facilidad de uso de la Taptana Cafari como recurso didactico.
El taller es adaptable a diferentes niveles educativos y contextos.

El taller tiene un impacto positivo en la motivacién e interés de los es-
tudiantes por las matematicas.

El taller fomenta el aprendizaje interdisciplinario y significativo.

El taller contribuye al desarrollo de la identidad cultural y el respeto
a la diversidad.
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7. Respeto a la identidad cultural:

« El taller permite a los estudiantes conocer y valorar la cultura del
pueblo Cafari.

e Se fomenta el respeto a la diversidad cultural y la interculturalidad.

e El taller contribuye a la preservacion y transmision de la cultura ances-
tral del pueblo Cafari.

Conclusiones

La triangulacion de los resultados de la validacion del Taller INTAKA confirma
que el taller es una herramienta valiosa para la ensefanza y el aprendizaje de
las Matematicas y otras asignaturas. El taller fomenta la innovacion, el apren-
dizaje significativo, la interdisciplinariedad, la interculturalidad, el desarrollo de
valores, la motivaciéon y el interés por aprender. Ademas, el taller es factible
de incorporar en la ensefianza y contribuye al respeto a la identidad cultural.



2.0.

Reflexiones sobre la experiencia facilitadora en la validacién del taller
de Innovacion, Investigacion, Interdisciplinariedad e Interculturalidad
con la Taptana Canari (INTAKA)

Mgtr. Nubia Esthela Duran Agudelo!”

Como facilitadora del taller practico en aula sobre Innovacioén, Investigacion,
Interdisciplinariedad e Interculturalidad con la Taptana Cafari (INTAKA), resulta
imperativo evaluar tres aspectos importantes en el desarrollo de esta experien-
cia formativa. En primer lugar, estos aspectos clave comprenden la dindmica
participativa, el nivel de involucramiento de los participantes y su capacidad
para la construccion y aplicacidon de conocimientos, integrando elementos
del contexto a partir del conocimiento ancestral de la Taptana Cafari. Estos
elementos son fundamentales no solo para comprender el impacto del taller,
sino también para enriquecer de manera constante el proceso de la ensefianza
y el aprendizaje en las proximas ediciones.

Durante el taller, se fomentd una dindmica participativa que promovid la in-
teraccidn entre los participantes y la facilitadora. En este sentido, se propicid
espacios para el didlogo abierto, el intercambio de ideas y la colaboracién en
actividades practicas. Los participantes se involucraron activamente en las
discusiones grupales, compartiendo sus experiencias y perspectivas, lo que
contribuyd de manera significativa al enriquecimiento del contenido del taller
en un entorno de aprendizaje colaborativo y receptivo.

17.Universidad Nacional de Educacion UNAE, rosa.troya@unae.edu.ec k
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Asimismo, se aprecio un alto nivel de implicacion por parte de los participantes
en todas las etapas del taller. Desde el inicio, demostraron un interés genuino
en los temas presentados y se mostraron receptivos a nuevas ideas y enfoques.
Durante las actividades, se evidencid un compromiso activo, manifestado en
su dedicacidn para resolver problemas, participar en debates y colaborar con
otros compaferos. Esta alta implicacion se reflejé también en los resultados
de cada uno de los grupos.

Por ultimo, los participantes demostraron una notable capacidad para construir
y aplicar los conocimientos durante el taller. A través de discusiones grupales,
integraron los conceptos sobre el conocimiento ancestral de la Taptana Cafari
con situaciones reales de sus contextos, generando nuevas ideas y soluciones
innovadoras de narrativas y diseios de taptanas que representan su cultura.
Para ampliar esta valoracidon, es importante resaltar la profundidad de las
reflexiones de los participantes sobre los temas abordados y la transferencia
efectiva de conocimientos, lo que enriquecio significativamente la comprension
integral de la Taptana Cadiari.

Asimismo, se evidencio la capacidad de los participantes para aplicar estos
conocimientos en contextos interdisciplinarios e interculturales. Esto refleja su
comprension acerca de la relevancia de la innovacion y la investigacion en mul-
tiples ambitos. Esta habilidad para superar los Iimites disciplinarios y culturales
resalta la versatilidad y pertinencia del conocimiento ancestral abordado durante
el taller, demostrando una comprensidn integral y aplicada de los temas tratados.



A continuacidn, se describe los momentos del taller con las actividades realizadas.
El taller inicia con la presentacion de los participantes y su organizacion en grupos
de trabajo. Asi, la primera parte del taller se enfoca en explorar las leyendas del
pueblo Cafari para luego proceder a construir una narrativa inspirada en estos
relatos. Seguidamente, se lleva a cabo la construccién de una Taptana, utilizando
elementos extraidos de la narrativa previamente creada. Una vez finalizada la
construccion, se realiza una plenaria donde cada grupo presenta su taptana al
resto de los participantes. Finalmente, el taller concluye con la incorporacion de
las operaciones basicas matematicas en cada una de las taptanas disefiadas y
construidas por los grupos participantes, permitiendo asi una integracién entre
las narrativas culturales en el desarrollo del lenguaje y la comunicacidn, el disefio
y creaciéon de una Taptana y los conceptos matematicos basicos.

El inicio del taller se caracterizd por una reconstruccion colectiva de los re-
cuerdos relacionados con las leyendas del pueblo Cafari. Dichas memorias son
fundamentales en la construcciéon de la identidad cultural de la comunidad.
Durante esta etapa, se brindd a cada participante la oportunidad de compar-
tir lo que conoce o recuerda sobre estas leyendas, entre las que destacan las
leyendas de las Guacamayas y de la Leoquina. Este primer momento no solo
permitid la expresion individual de cada participante, sino que, también fo-
mentd un ambiente de colaboracidn y enriquecimiento mutuo, en el que cada
contribucioén se valoraba y se integraba en la conformacién de las leyendas.
Ademas, este proceso culmind con la presentaciéon de la Taptana Cafari UNAE,
gue incorpora los elementos identitarios del pueblo Canari, reflejando el inicio
de la materializacion de las narrativas culturales en el contexto del taller.
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En cuanto a la segunda etapa, los participantes disponen de un periodo de
tiempo para desarrollar una narrativa en sus respectivos grupos. Esta narrativa
se caracteriza por estar enraizada en la identidad y el contexto de los partici-
pantes. A partir de esta representacion, los grupos disefflan y construyen una
Taptana gue sirve como un reflejo tangible de dicha narrativa. Este momento
constituye el punto culminante de la creatividad, ya que, los participantes tie-
nen la oportunidad de integrar los conocimientos de ciencias sociales y medio
natural de su contexto, asi como la lengua y literatura, junto con el arte de la
creacion. Este proceso no solo estimula la creatividad individual y colectiva;
también promueve una comprension mas profunda y significativa de los ele-
mentos culturales y contextuales que influyen en la concepcidén y elaboracion
de las narrativas y las representaciones visuales.

En relacion al tercer momento, se lleva a cabo una sesion plenaria durante la que
cada grupo socializa la narrativa elaborada y la taptana construida. Durante esta
sesion, los grupos comparten el proceso de ideacidn y creaciéon de sus proyectos,
destacando los significados y simbolismos detras de cada uno de los elementos que
componen tanto la narrativa como la Taptana Cafari. Este espacio de intercambio
y presentacion permite a los participantes profundizar en la comprension de las
diversas perspectivas y enfoques adoptados por cada grupo, asi como apreciar
la riqueza y diversidad de las narrativas y representaciones visuales generadas
en el taller. Ademas, esta actividad promueve el didlogo y la reflexidon colectiva,
enriqueciendo asi la experiencia de aprendizaje de todos los participantes.



Figura 52. Equipo de participantes presenta la CHACANA TAPTANA

Chuguipata Centro, Ectador

Por ultimo, un cuarto momento es la ejecucidon de operaciones matematicas
basicas en las taptanas elaboradas. Inicialmente, la facilitadora guia a los par-
ticipantes en la representacién de cantidades y el conteo, para luego realizar
operaciones de suma, resta, multiplicacién y division. Posteriormente, cada
grupo lleva a cabo estas operaciones en sus propias taptanas. Este momento es
sumamente enriguecedor, ya que, brinda a los participantes la oportunidad de
comprender de manera practica la l6gica detrds de las operaciones matemati-
cas utilizando material concreto. Asimismo, permite abordar de manera ludica
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y divertida conceptos fundamentales de matematicas basicas, fortaleciendo
su comprension y habilidades en esta area. Esta actividad también fomenta el
trabajo en equipo y la aplicacién de los conocimientos adquiridos en el taller
en un contexto practico y significativo.

En conclusion, el taller ha sido una experiencia altamente enriguecedora y
participativa para los 18 asistentes, quienes han demostrado un profundo com-
promiso y entusiasmo durante todas las etapas del taller. La organizaciéon en
cuatro grupos ha permitido una dindmica de trabajo colaborativo y diversifi-
cado, de modo que, cada individuo ha tenido la oportunidad de contribuir con
conocimientos y experiencias Unicas. A lo largo de las actividades desarrolladas,
desde la exploracidn de las leyendas del pueblo Cafari hasta la aplicacion de
operaciones matematicas en las taptanas disefiadas, se evidencio el potencial
creativo y el aprendizaje significativo alcanzado por los participantes. El in-
tercambio de ideas, la construccién de narrativas, la elaboraciéon de taptanas
y la aplicacidon de conceptos matematicos han sido aspectos clave que han
promovido el desarrollo integral de cada individuo y fortalecido el sentido de
identidad cultural y el trabajo en equipo. En resumen, este taller ha sido un
espacio de encuentro, aprendizaje y reflexidn que ha dejado una huella positiva
en los participantes, inspirandolos a seguir explorando y celebrando la riqueza
del conocimiento de la Taptana Cafari.

Referencia Bibliografica

Vasquez, M. (2021). Taptana Canari, Conocimiento Integral. Ecuador: Editorial
Casa de la Cultura.

Vasquez, M. y Duchi, J.A. (2020). Propuesta Pedagdgica Taptana Canari y el
Valor de la Solidaridad. Ecuador: OEI-UNAE.



5.0

Reflexiones sobre la experiencia facilitadora en la validacién del taller
de Innovacion, Investigacion, Interdisciplinariedad e Interculturalidad
con la Taptana Canari (INTAKA)

Mgtr. Rosa Ildaura Troya Vasquez®

La experiencia como capacitadora del Taller INTAKA ha sido profundamente
enriquecedora y reveladora. A lo largo de este proceso, he tenido la oportuni-
dad de explorar de manera significativa la interseccién entre la educaciény la
cultura, especialmente, a través del uso de la Taptana Cafari como una herra-
mienta pedagdgica innovadora. En este ensayo, compartiré mis percepciones
y reflexiones sobre esta experiencia unica.

Uno de los aspectos mas destacados de mi participaciéon como capacitadora
ha sido la observacidén del impacto transformador que el taller ha tenido en los
participantes, tanto en términos de su comprensién de las matematicas como de
su apreciacion por la rigueza cultural de la Taptana Cafari. Desde el primer dia
del taller, percibi un sentido de curiosidad y entusiasmo entre los participantes,
quienes estaban ansiosos por sumergirse en esta experiencia de aprendizaje Unica.

La Taptana Canari, como artefacto ancestral de calculo, ha demostrado ser
mucho mas que una simple herramienta para ensefar matematicas. Ha sido
un puente que conecta el pasado con el presente, permitiendo a los partici-
pantes explorar y valorar los conocimientos y tradiciones de la cultura Cafari.

18.Universidad Nacional de Educacion UNAE, rosa.troya@unae.edu.ec
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A través de la construccién y manipulacién de las taptanas, los participantes
comprendieron no solo conceptos matematicos abstractos, sino también la
sabiduria inherente a esta antigua forma de calculo.

Otro aspecto fundamental que he observado es la manera como el taller fomenta
la colaboraciony el trabajo en equipo entre los participantes. Al trabajar juntos
en la construccion de taptanas y en la resolucidn de problemas matematicos,
los participantes han aprendido a valorar las habilidades y perspectivas uUnicas
de cada uno, creando un ambiente de apoyo mutuo y solidaridad.

Ademas, el taller ha destacado la importancia de adoptar enfoques pedagdgicos
innovadores y culturalmente sensibles en el proceso de ensefianza-aprendizaje. La
integracion de la Taptana Cafari en el aula no solo ha enriquecido la experiencia de
aprendizaje de los estudiantes, sino que, también ha abierto nuevas posibilidades
para el desarrollo de una educacidon mas inclusiva y centrada en el estudiante.

En conclusiéon, mi participacion como capacitadora del taller INTAKA ha sido
una experiencia profundamente gratificante y esclarecedora. Me ha permitido
explorar y apreciar la riqueza de la cultura Cafari y su relevancia en el contexto
educativo actual. Mas alla de enseflar matematicas, el taller ha sido un viaje de
descubrimiento y conexidn con las tradiciones y conocimientos ancestrales.
Espero que este continue inspirando a futuras generaciones de educadores y
estudiantes a explorar nuevas formas de aprendizaje y enseflanza que honren
y celebren la diversidad cultural de nuestro pais.



5.7

Resultados: taptanas y narrativas elaboradas por los participantes
en la validacién del taller INTAKA

En este epigrafe se presentan como resultados de la validacion del taller IN-
TAKA las taptanas elaboradas por los participantes junto con sus respectivas
narrativas. En cada una de ellas se puede evidenciar el trabajo colaborativo, la
interdisciplinariedad al integrar arte, lengua y literatura, ciencias sociales, cien-
cias naturales y matematicas en el disefio de las taptanas y de sus narrativas.

Autores:

Ana Maria Villon Tomala

Yuri Karyme Cabezas Troya
Jerfeson Dario Crespo Asqui
Isaac Fernando Pazmifio Pereira

Figura 53
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5.7.1. Taptana Sinchiyay

En las altas montafias de Papallacta, cerca del majestuoso volcan Antisana,
vivia un pegueio colibri llamado Auki. Auki era conocido por su plumaje bri-
[lante y su canto melodioso que alegraba los dias de todos los habitantes. Un
dia, mientras Auki volaba cerca de una pequefa laguna, se encontré con dos
0s0s de anteojos jugando en la orilla.

Los osos, llamados Pacha y Killa, eran hermanos y les encantaba pasar tiempo
explorando los alrededores de su hogar en las montafas. Auki se unid a ellos
en su aventura y juntos recorrieron los senderos bordeados de achupallas.
Mientras se acercaban, tres truchas curiosas se aproximaron a la orilla para ver
qué estaban haciendo. Las truchas, lamadas Sol, Luna y Estrella, eran conocidas
por su agilidad en el agua y su sabiduria, pues conocian todos los sitios cerca-
nos. Las truchas animaron a los amigos a explorar mas alld de las montanas.
Asi, Auki, Pacha y Killa se aventuraron durante horas por los senderos rocosos.

A lo lejos, observaron a cuatro turistas fascinados por la exuberante naturaleza
del sitio. Los turistas disfrutaron observando a Auki, Pacha y Killa y tomaron
fotos de los hermosos paisajes. El tiempo pasd volando, y pronto fueron las cinco
de la tarde. Auki, Pacha y Killa decidieron pernoctar en la Laguna Papallacta.

A medida que el sol se ponia en el horizonte, seis nifos llegaron corriendo a la
Laguna Papallacta. Mientras los nifios jugaban en la orilla, una sombra oscura
se deslizd sobre la superficie del agua. Al mirar hacia arriba, descubrieron con
sorpresa que la leyenda de la serpiente de siete cabezas era real. Los valientes
nifos se unieron para enfrentar el peligro. Recordaron las historias que habian



escuchado sobre cémo un valiente chaman habia derrotado a la serpiente usan-
do un poderoso veneno en la punta de su lanza. Con ingenio, buscaron entre
la vegetacion y encontraron ocho plantas medicinales que fueron empleadas
para elaborar el veneno, rapidamente lo aplicaron a la punta de una larga vara
gue encontraron en el bosque. Con determinacion, se acercaron a la serpiente
y clavaron la lanza en una de las cabezas de la serpiente, liberando el veneno
y debilitando a la bestia. Con cada cabeza derrotada, la serpiente se volvia
mas débil, hasta que, finalmente, se hundié de nuevo en las profundidades de
la laguna. Al final de la noche, mientras contemplaban las estrellas brillantes
en el cielo, los nueve amigos se prometieron apoyarse mutuamente y proteger
Papallacta de cualquier peligro que pudiera surgir. Juntos, habian demostrado
gue la valentia y la amistad pueden superar cualquier desafio.

Proceso de creacidn de la Taptana Sinchiyay

La participacion en el TALLER INTAKA favorecio el proceso de creacion de la
“Taptana Sinchiyay”. El abordaje de la narrativa inicial enmarcado en un contexto
geograficoy cultural particularmente relevante permitié generar una propuesta
innovadora, que no solo proporciona un teldn de fondo pintoresco, sino que,
ejemplifica la interdisciplinariedad al integrar varios campos del conocimiento
en su trama educativa, la interculturalidad, la investigacion y la innovacion.

La interdisciplinariedad permitié que converjan diferentes areas de conoci-
miento. Desde el punto de vista de la lengua vy literatura, la historia presenta
una narrativa rica y envolvente que estimula la imaginacion de los estudiantes,
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fomentando su comprensidn lectora y su capacidad para analizar personajes,
descripciones y didlogos. Por otro lado, desde las matematicas se puede iden-
tificar elementos a lo largo de la historia, como el conteo de personajes, las
distancias y el tiempo, proporcionando oportunidades para aplicar conceptos
matematicos de manera practica y contextualizada.

En cuanto a los estudios sociales, la historia destaca la interaccién entre los
personajes y su entorno natural, asi como la presencia de turistas que exploran
la region. Esto permite a los estudiantes reflexionar sobre la relacidn entre el
ser humano y su medio ambiente, asi como sobre la importancia del turismo
sostenible. Las ciencias naturales también juegan un papel importante, espe-
cialmente cuando los nifos se enfrentan al desafio de derrotar a la serpiente. La
investigacion y la recoleccidn de plantas medicinales para elaborar el veneno
demuestran la aplicacion practica de conocimientos sobre la flora y fauna local,
asi como sobre las propiedades medicinales de las plantas.

Por su parte, la educacidn cultural y artistica se manifiesta a través de la in-
clusion de elementos de la cultura local, como la leyenda de |la serpiente de
siete cabezas y el papel del chaman. Esto proporciona una oportunidad para
explorar y valorar la diversidad cultural, asi como para expresar la creatividad
a través de la narraciéon de historias y la representacion artistica. Finalmente, la
educacion fisica se refleja en las actividades al aire libre que realizan los per-
sonajes, como caminar por senderos rocosos vy jugar en la orilla de la laguna.
Esto promueve un estilo de vida activo y saludable, asi como habilidades como
la coordinacidon motora vy el trabajo en equipo.



Mas alld del dmbito académico, “Taptana Sinchiyay” impulsa una educacion integral
a través de la promocioén de valores, como la amistad, la solidaridad y el respeto
por la naturaleza y las tradiciones culturales. Estos valores se transmiten a través
de las acciones de los personajes y sus interacciones, proporcionando ejemplos
inspiradores para los estudiantes. Desde la interculturalidad, se plantea la promo-
cién del respeto a la diversidad cultural y fomentar la convivencia armoniosa entre
diferentes especies y, simbodlicamente, entre distintas culturas. Ademas, promueve
la comprensidn y el respeto por las creencias y practicas de otras culturas.

Por otro lado, la investigacidon desempefia un papel crucial en el desarrollo de
la historia “Taptana Sinchiyay”. Para ella, se introduce informacion que permite
a los estudiantes desarrollar exploraciones multiples en torno al conocimiento
de la flora y fauna local, la tradicién oral, las costumbres y tradiciones o las
actividades fisicas. En esa ldgica, aporta al desarrollo del pensamiento critico
y la resolucidén de problemas, mientras el estudiante reconoce el valor del co-
nocimiento y la exploracion en la resolucién de problemas.

La innovacion se manifiesta en el desarrollo de un tablero que refleje la narrativa
de la historia. Este enfoque creativo no solo hace que la historia sea visual-
mente mas atractiva, sino que, también estimula el pensamiento critico y la
imaginacion en el desarrollo de una propuesta que permita ilustrar la narrativa.
En resumen, el taller INTAKA constituye una experiencia de transformacioén e
innovacidn de la practica docente. Esto se debe a que el reconocimiento de
la Taptana Cafari como un enfoque pedagdgico posibilita el desarrollo de un
proceso educativo innovador que se basa en la integracion de diversas disci-
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plinas, el fomento de la interculturalidad y el respeto por la diversidad cultural,
la promocidén de la investigacion y la creatividad y el desarrollo de habilidades
sociales y emocionales en los estudiantes.

Simbologia

1.  Elcolibri: Representa la gratitud, la libertad y la alegria. Su presen-
cia en la historia simboliza la conexién con lo divino y lo espiritual.

2. El oso: Representan la fuerza, la proteccidén y la conexidon con la
tierra. Su presencia simboliza la importancia de estar en armonia
con la naturaleza y de cuidar el medio ambiente.

3. Latrucha: Representan la sabiduria, la intuicidon y la conexién con el
agua. Su presencia simboliza la importancia de escuchar a la naturaleza.

4. Laserpiente de siete cabezas: Representa los desafios y obstacu-
los que enfrentamos en la vida desde la tradicion oral. Su derrota
simboliza |la capacidad de superar las dificultades con valentia,
ingenio y cooperacion.

5. Los turistas y los nifios: Representan la diversidad humana y la
capacidad de aprender unos de otros. Su presencia simboliza la
importancia de la convivencia pacifica y el respeto por la naturaleza.

6. Las plantas medicinales: Representan el conocimiento ancestral
y la sabiduria de las culturas indigenas. Su presencia simboliza
la conexidon entre los seres humanos y la naturaleza, asi como la
capacidad de la naturaleza para proporcionar curacion y bienestar.

7. Los amigos: Representan la fuerzay el poder de la comunidad. Su
presencia simboliza la valentia, determinaciéon y trabajo en equipo,
los nueve amigos demostraron que juntos son mas fuertes.
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5.7.2. Taptamaywa

Figura 54.

Autoras:

Michelle Andrea Aguilar Criollo
Carmen Tatiana Guerrero Castro
Nathaly Lorena Cabrera Morocho
Jenny Fernanda Auquilla Landi
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En una (1) sumak (hermosa) mafiana llena de color y vida, junto al rio se en-
contraban dos (2) warmis (mujeres), que observaron a lo lejos algo llamativo y
colorido. Era una maywa (orquidea) de tres colores (3) el g’illu (amarillo) que
cura malestares, el llawlli (rosado) que controla la fiebre y el Kulli (morado)
para curar heridas de gravedad.

La maywa esta conformada de cuatro partes (4) significativas de gran utilidad.
De pronto, cinco liyun (tigres) feroces (5) se acercaron e hirieron a una de ellas.
De la desesperacion una de las warmis se acercd a la maywa y esta con dulzura
le habld. Ella le dijo que uno de sus seis pétalos (6) de color Kulli podia curar
cualguier herida de gravedad.

Asi, las warmis curaron a su companera. Al caer la noche observaron en el firma-
mento siete quyllur (7 estrellas) que las acompafaron toda la noche mientras se
recuperaba. A las ocho de la pagarin (8 de la mafiana) del siguiente dia, como
si nada la mujer se levantd sin ningun tipo de dolor y fueron a casa tranquilas
y felices. Mientras iban de regreso a su casa, observaron las nueve cabaias
(9) que eran parte de su hogar. Entonces, susurraron, ial fin llegamos a casa!
Cuenta la leyenda que en las noches aquella bella maywa se convierte en pi-
llpintu (mariposa) y juega con las luciérnagas.

iFin!



5.7.3. Hatun gocha Taptana

Figura 55.

Autores

Monica Alexandra Quinde Sumba
Katherine Nayeli Ramos Paida
Eddy Fernando Sacasari Gomez
Karla Paola Méndez Pérez
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En Pinchizana hay un (1) cerro del mismo nombre en el cual habitan familias
humildes. Todos ahi son muy trabajadores, pero no tienen muchas oportuni-
dades para vivir cosas nuevas. Un dia, dos (2) agricultores salieron en busca
de un futuro mejor. En su camino se encontraron con tres (3) osos de anteojos
qgue asustados dejaron sus provisiones. Los osos habian recolectado cuatro
(4) reinaclaudias que fueron muy utiles para los caminantes.

Al anochecer, encontraron refugio entre cinco (5) robles frondosos. Para ca-
lentarse, encendieron una fogata con seis (6) ramas de eucalipto. Luego de
siete (7) horas de descanso siguieron descendiendo el cerro. En su camino,
encontraron ocho (8) redes de pescar secandose colgadas en los arboles. Estas
redes les pertenecian a nueve (9) pescadores, pues contaban que una de las
redes se habia perdido en un hatun gocha.

Al atardecer los caminantes llegaron al hatun gocha y frente a este vieron una
tierra encantada y prospera. Esto inspird a los caminantes a cruzarlo y encon-
trar un nuevo comienzo.

Simbolismos en la narrativa

En la narrativa de la Taptana “Hatun Qocha” se menciona los numeros del 1 al
9 de la siguiente forma:



—_

Cerro de Pinchizana
Los agricultores

Los osos de anteojos
Las reinaclaudias

Los robles frondosos
Las ramas de eucalipto
Horas de descanso

Redes de pescar

© ® N O oA W

Pescadores

Y el Hatun gocha corresponde al 10, puesto que, este representa la oportu-
nidad de los agricultores, debido a que, simboliza el fin de un camino y el
inicio de uno nuevo.

Descripcion de la taptana

La taptana disefiada contiene dos cerros dibujados, emplazados de forma con-
traria el unoy el otro. En el primero, se representa la noche, cuando parten los
caminantes. El segundo representa el dia, cuando nace la meta de llegar para
un mejor futuro. Ademas se colocd piedras formando caminos para representar
el sistema numérico. Mientras que, en el centro se colocd un gran lago “hatun
gocha” que simboliza la fase de cambio.
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5.7.4 Taptana Ambihuma (ambicion humana)

Autores

Francis Anabel Lopez Sanipatin
Doris Abigail Lopez Sanipatin
Diana Carolina Yanza Riera
Alex Oswaldo Mora Quito
Nancy Carolina Cuzco Chuya

Figura 56.
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En el corazdn de un bosgue misterioso, donde los drboles susurraban secretos
ancestrales, vivia un inventor llamado Nikolai. El era un hombre sabio y curioso,
siempre inmerso en sus experimentos y creaciones. Un dia, mientras exploraba
los rincones mas profundos del bosque, tropezd con una cueva oculta.

Intrigado, decidio adentrarse en la oscuridad. Alli, entre sombras y misterio,
descubridé una antigua reliquia dejada por una civilizacién olvidada. Descubrid
un conjunto de nueve gemas brillantes, cada una resonando con la esencia de
un numero del 1 al 9.

La primera gema, el niumero 1, brillaba con la luz de una Unica estrella en el
cielo nocturno, recordando la pureza y la unidad de la naturaleza.

La segunda gema, el numero 2, centelleaba con la dualidad de la luna vy el sol,
reflejando la armonia de la noche y el dia.

La tercera gema, el nimero 3, relucia con la energia de las tres corrientes de
un rio, flujo constante que simboliza el pasado, el presente y el futuro.

La cuarta gema, el nimero 4, emanaba la solidez de las cuatro estaciones,
recordando la estabilidad y el ciclo eterno de la naturaleza.
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La quinta gema, el nUmero 5, destellaba con la vitalidad de las cinco direcciones
del viento, representando la libertad y el movimiento.

La sexta gema, el numero 6, resplandecia con la belleza de los seis pétalos de
una flor, recordando la perfeccién y la simetria del mundo natural.

La séptima gema, el numero 7, irradiaba la sabiduria de las siete colinas que
rodeaban el bosque, guardando los secretos de la tierra y el cielo.

La octava gema, el numero 8, relucia con la abundancia de los ocho brazos de
un pulpo, simbolo de la prosperidad y la plenitud en la naturaleza.

La novena gema, el numero 9, brillaba con la luz de la luna llena, representando
la culminacidn de un ciclo y el comienzo de otro.

Ambihuma se convirtioé rapidamente en un fendmeno global transformando la
forma en que las personas visualizan los numeros. Desde entonces el nombre
Nikolai quedd grabado en la historia como el genio de la creacion de la magia
del bosque vy el ingenio humano.



Descripcion de la Taptana AMBIHUMA (ambicién humana)

Esta Taptana simboliza la ambicién humana. En tiempos anteriores, el primer
dispositivo nacié con Nokia, dando forma a este aparato y creando la Taptana
denominada Ambihuma. Posteriormente, se desarrollé otra Taptana con una
paleta de colores que incluye amarillo, azul, rojo, blanco y tomate. Los tres
primeros colores representan la bandera ecuatoriana, mientras que el amarillo
simboliza a la Killa (luna).

La Taptana final se inspira en el primer invento del celular por el ser humano,
una creacion que ha evolucionado considerablemente con el paso de los aflos
hasta llegar a los dispositivos modernos que utilizamos en la actualidad. A pe-
sar de todas las innovaciones y avances tecnoldgicos, el ser humano continuda
buscando constantemente mas, anhelando alcanzar nuevas alturas y explorar
nuevos horizontes en el campo de la comunicacion y la conectividad.

En este contexto, la Taptana representa una manifestacion de este deseo humano
de superacién y progreso, ofreciendo una vision futurista de lo que podria ser
la proxima evolucion en la comunicacion y la interaccidon humana. A través de
ella, se invita a los espectadores a reflexionar sobre el papel de la tecnologia en
nuestras vidas y a imaginar las posibilidades infinitas que el futuro podria traer.
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5.7.5. Michu Taptana

Autoras

Jessica Daniela Ache Pacheco
Daisy Elizabeth Castro Castro
Jhanaya Elizabeth Alvarez Calle
Karla Sofia Yanza Tacuri

Figura 57.
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En una (1) pequeia tienda de hilos vivian dos (2) traviesos gatos, Bigotes de
pelaje negro como la noche y Sol de un radiante color naranja. Mientras su
duefa, la sefiora Amelia, atendia a tres (3) clientes, Bigotes y Sol decidieron
explorar la tienda por su cuenta. Asi saltaron cuatro (4) estantes de lado a
lado, Sol se enredd con cinco (5) ovillos de lana azul y Bigotes lanzd seis (6)
bolas de hilos de color verde por los aires.

Cuando la sefiora Amelia regresd, se encontrdé con un caos de hilos desorde-
nados, suspird con resignacioén al ver el desastre y se puso manos a la obra
para ordenarlo todo. Sin embargo, cada vez que intentaba contar las bolas de
hilos, Bigotes y Sol lo revolvian nuevamente.

Después de varios intentos fallidos, la sefiora Amelia logro juntar primero siete
(7) ovillos, luego ocho (8) ovillos y termind con nueve (9) ovillos colocandolos
en una mesa grande y empezd a jugar con Bigotes y Sol, quienes empezaron
a lanzar bolas de un lado a otro mientras se divertian juntas.

Finalmente, luego de una tarde de juegos, logrd contar todas las bolas de hilo
y devolver la tienda a su orden habitual.
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5.7.6. Taptainya

Autores:

Elizabeth Daniela Carabajo Jimbo
Allison Daniela Peralta Cordero
Marjorie Mailen Torres Astudillo
Rosa Victoria Yanza Yanza

Figura 58

Nota. La figura presenta la TAPTAINYA, figu-
ra inspirada en el Taita Inti, astro adorado por
los incas y la Mama Yaku o madre agua.
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La experiencia que se presenta en el siguiente documento, se realizd conn base
en la comprension y aplicacion tedrico practica del taller INTAKA brindado
en la Universidad Nacional de Educacion (UNAE). El taller se realizé en dos
momentos, uno por dia.

El primer momento, desarrollado el dia jueves 22 de febrero del 2024, se basdé
en la parte tedrica de la “Taptana Cafnari”. Se explicé claramente que significd
la Taptana Cafari para nuestros antepasados y su uso. Ademas se subrayd
quese trata de la misma innovacién que puede seguir siendo usada por las
presentes generaciones. Ciertas adaptaciones van desde Taptanita, adaptada
a los mas pequenos, hasta la tatpana que estd creada para que la usen los
adultos mayores. Ademas, se observo diversas perspectivas de pensamiento
en relacion con la Taptana, destacando su capacidad no solo para respaldar los
procesos de aprendizaje, sino también para reafirmar y enaltecer los aspectos
culturales intrinsecos a la Taptana Cafari.

El segundo momento se realizd el dia viernes 23 de febrero, en esta fase del
taller se puso en practica lo aprendido. Se brindd retroalimentcidn sobre lo
aprendido el dia anterior y se dividid a los participantes en grupos de trabajo.
A continuacion, se asigno la creacidon de una taptana, tomando en cuenta sus
elementos imprescindibles: elemento de transformacidén, nueve pozos y que
los materiales representativos de las unidades (u), decenas (d), centenas (c) y
unidades de mil (um) se puedan distinguir unos de las otros. Asi también, se
debia crear una narrativa que explique la razén de cada uno de los elementos
qgue han sido agregados dentro de la taptana.
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Posteriormente, se realizd la exposicidon de cada una de las narrativas y las
taptanas que surgieron de cada grupo participante. Durante este proceso, se
evidencio la creatividad y la innovacion de todos los compafieros, lo que refleja
gue la innovaciéon no solo estd en lo nuevo, sino que, también el taller ayudd a
explorar la integracion de la taptana como recurso para ensefliar matematicas,
siendo asi una experiencia reveladora y enriquecedora. Descubrir cdmo este
instrumento andino puede ser utilizado para sumar, restar, multiplicar y dividir
agregd una dimension completamente nueva al aprendizaje.

La Taptana Canari no solo es una herramienta para resolver ecuaciones, sino
también un medio poderoso para cultivar la apreciacién y el respeto por la
diversidad cultural en el aula. Sin duda, este taller ha transformado la practica
docente y ayudara a crear una experiencia educativa en los futuros estudiantes
de manera significativa.

Una de las fortalezas distintivas de la Taptana Cafari radica en su habilidad
para fomentar la integraciéon de disciplinas. Esta capacidad se evidencia en la
construcciéon narrativa (lengua vy literatura), el disefio artistico de la taptana
(educacioén cultural y artistica), la exploracién de aspectos histéricos (estu-
dios sociales), el entendimiento del proceso de enriquecimiento mineral en
las plantas mediante la exposicion al sol y al agua (siencias naturales) y la
comprension de las etapas del ciclo del agua, desde su ascenso para formar
nubes por condensacion hasta su precipitacion como lluvia.



Cada una de estas areas contribuye significativamente a una educacion integral,
ya que, participa en procesos metodoldgicos que convergen y guian hacia un
conocimiento mas profundo. Esto posibilita un abordaje integral de la realidad,
adoptando un enfoque integrador que conecta y consolida los conocimientos
previos con los recién adquiridos.

Conocer la Taptana Cafari fortalecid el aprendizaje de las operaciones basicas,
ya que, facilita el proceso de aprendizaje de manera ludica. El taller brindd la
oportunidad de familiarizacion con nuevas formas de ensefanza, importantes
para la vida profesional.

Narrativa
El renacer, Taita Inti, Mama Yaku

En una aldea de la comunidad indigena, vivia una joven chamana llamada Kaya.
Durante una larga sequia, Kaya buscd una solucion basada en las leyendas ances-
trales. Descubrioé un antiguo ritual que involucraba la conjuncion del sol y el agua.

Al dia siguiente la joven guid a su tribu hacia una cascada sagrada antes de
iniciar el amanecer. Al llegar al lugar, la tribu comenzd a realizar canticos y
ofrendas. Invocaron al sol para que derramara luz sobre las aguas, cuando de
repente, un resplandor magico llend de luz el lugar lo que hizo que el agua
logre adquirir propiedades especiales.
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Después de la ceremonia, cuando la lluvia finalmente llegd a su pueblo, el agua
iluminada se convirtié en un elixir que revitalizo la tierra y los campos antes secos,
los hizo crecer y florecer con mayor fuerza que antes. En ese momento la tribu
comprendiod la importancia de la combinacion de los rayos del sol y el poder del
agua cuando trabajan juntos. Estos no sélo traen la lluvia, sino también forman una
transformacién milagrosa en la naturaleza, renovando esperanza y prosperidad.

En conclusién, al unirnos al taller INTAKA y sumergirnos en el mundo fasci-
nante de la Taptana Cafari, vivimos una experiencia verdaderamente Unica y
emocionante. A través del descubrimiento cultural, aprendimos sobre la rica
historia de la Taptana y su profunda importancia en la cultura andina, estable-
ciendo conexiones significativas con nuestras tradiciones ancestrales. Ademas,
al poner nuestra creatividad en accidn y trabajar en equipo para disefar y crear
nuestra propia Taptana, exploramos nuevas formas de expresion y colabora-
cion, ampliando horizontes y fortaleciendo habilidades de trabajo en equipo.

Figura 59.




5.7.7. CupiTaptana

Autores:

Abril Quifionez David Lizardo
Barreto Ochoa Franklin Junio
Quinde Tenemea Josseline Liliana
Rodriguez Rodriguez Diana Isabel
Verdugo Ochoa Nayeli Ximena
Villacis Marin Tania Soledad

La CupiTaptana es producto de nuestra participacion en el Taller Innovacidn,
Investigacion, Interdisciplinariedad e Interculturalidad con la Taptana Cafari
(INTAKA), realizado durante dos jornadas. Durante el mismo, aprendimos so-
bre la historia, el valor cultural, los aportes interdisciplinares y el desarrollo del
razonamiento légico matematico para la resolucidon de las operaciones basicas.

La Taptana Cafari es un recurso didactico que facilita el trabajo colaborativo,
mejora la eficacia de las capacidades cognitivas como la atencién, la memoria de
trabajo, la percepcion, el lenguaje, el razonamiento de igual forma las funciones
ejecutivas de toma de decisiones, la resolucion de problemas y la planificacion
vy habilidades socioemocionales como empatia, liderazgo, relaciones interper-
sonales o gestidon de emociones. Estas se ponen en concordancia con las ha-
bilidades para la vida que el curriculo priorizado con énfasis en competencias
2021, que plantea que el docente desarrolle en sus estudiantes, mediante las
diferentes acciones que ejecuta para el proceso de ensefianza-aprendizaje.
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Inspiracion para el disefio y narrativa de “CupiTaptana”

Durante la segunda jornada conformamos equipos, integrados entre los di-
ferentes participantes del taller. En el grupo, lo enriguecedor al construir la
narrativa fue el conocimiento de la zona que tenian algunos miembros, quie-
nes en alguna ocasion habian recorrido los cerros Abuga y Cojitambo. Otros
compaferos conocian las leyendas. Este proceso se completd con la visita
del entorno natural que potencializd el pensamiento creativo y habilidades
artisticas de los integrantes y dio como resultado la CupiTaptana.

Para la elaboracién de la Taptana fue primordial el enfoque en la notacién de base
diez. Ademas, cumplimos con los tres principios: el primero el de las hileras de
fase, es decir, realizamos una representacion para las unidades, decenas, centenas,
unidades de mil; en segundo lugar, colocamos en cada representacion de hileras
de fase 9 espacios (en forma circular) rellenables para la descomposicion de las
cantidades; finalmente, colocamos un espacio para el cambio este fue el mas
grande y central en la CupiTaptana y con la finalidad de que cuando lleguemos
a este transformemos la unidad a la decena o de la decena a la centena.

En el disefio de la CupiTaptana se dibujé las dos montafias que son los per-
sonajes principales de la leyenda: Cojitambo y Abuga, en la mitad de estas
colocamos al rio Burgay. A los alrededores de cada cerro, se pintd la flora y
fauna de acuerdo a sus caracteristicas. Abuga esta protegido por un jaguar y
posee gran vegetacion, mientras que Cojitambo es rocoso. Las cantidades del
1 al 9 son representadas con elementos de la leyenda.



Figura 60. CupiTaptana

Nota: Elaborado por los autores.

Para desarrollar nuestra narrativa, se partié de dos leyendas autdctonas del Cafar.
La primera de ellas, conocida como «El juego de los apus», relata la historia de dos
cerros sagrados, el Abuga y el Cojitambo, quienes juegan y son traviesos, lanzando
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animales cuyo aspecto refleja su estado de dnimo. La segunda leyenda, titulada
«Los cerros Kari Atar y Warmi Atar», también gira en torno a dos cerros, con los
nombres que dan titulo a la historia. En esta leyenda se narra el romance entre
ambos cerros, quienes eran marido y mujer y de vez en cuando salian de paseo y
regalaban mazorcas de oro a aquellos elegidos que exploraban sus profundidades.

A partir de estas leyendas, se tomd elementos como los nombres y el romance
de los dos cerros para construir la narrativa de la taptana. En este relato, se
aborda asignaturas como las ciencias naturales, desde la identificaciéon de la
flora y fauna, o las ciencias sociales en el reconocimiento de los lugares, pa-
rroquia, cantén y provincia. Por otro lado, con relaciéon a lengua vy literatura, se
motiva a la escritura creativa de textos literarios y en matematicas se aporta al
desarrollo de los conceptos del nimero, del razonamiento légico y comprension
de los algoritmos de las operaciones aritméticas de suma, resta, multiplicacion
y division. Ademas, mediante la narracion de Abuga y Cojitambo, se aborda el
tema de violencia de género para su prevencion.

Abuga y Cojitambo: prevencién de la violencia de género

Como toda leyenda, esta historia no es diferente, un (1) anciano sabio relata la
historia de dos (2) cerros, Abuga y Cojitambo, quienes eran mas que simples
formaciones geoldgicas, eran esposos, de origen latin “sponsus” que significa
prometer. Por ello, su amor fue un gran pacto, permanecer siempre uno al lado del
otro. Compartiendo sus dias baflados por el sol y sus noches iluminados por la luna.

Un dia, la paz de su matrimonio fue perturbada por la llegada de tres )3= sapos
misteriosos, quienes llevaban mentiras destinadas a causar conflictos. Con astu-
cia, los sapos tejieron cuatro (4) calumnias llenas de veneno y engafno: primero
difamaron que Abuga es uno de los cerros mas presumidos y llamativos; en
segundo lugar, se reian de Cojitambo porque sus faldas no daban frutos; en un



tercer momento, proclamaron que los arbustos de Abuga eran mas frondosos,
que su fauna era mas abundante y albergaba grandes tesoros; y finalmente
tacharon a Cojitambo como rocoso y aparentemente menos imponente y
atractivo que su amada Abuga.

Las palabras, cargadas de burlas maliciosas, resonaron entre las laderas de los
cerros, sembrando la semilla de la duda y el descontento. Al escuchar tantos
enganos, cinco (5) valientes comuneros se alzaron contra los sapos en bus-
gueda de la verdad, portando seis (6) canticos de paz. Su llamado resond a
través de los valles, como un eco de esperanza en medio de la discordia, que
habia iniciado entre Abuga y Cojitambo.

Pero la soberbia de Cojitambo era demasiado fuerte, en un arrebato de ira
lanzo siete (7) piedras hacia Abuga. Ella al ver su reaccidn tan furiosa, huyo a
una distancia de ocho (8) kildmetros, poniendo distancia a su relacion.

Sin embargo, Cojitambo aun busca el perddn de Abuga, reconoce su equivo-
cacion. Todas las noches, a las nueve (9), bajo el suave resplandor de la luna.
Aunqgue separados fisicamente, sus corazones laten anhelando reunirse una vez
mas. Para mantener viva la llama de su amor, convirtieron al rio Burgay en su
mensajero, enviado diez (10) mensajes cada dia, en un esfuerzo desesperado
por restaurar su unidn pérdida.

Referencia Bibliografica

Instituto Nacional de Patrimonio Cultural. (2023). Mitos y leyendas de las
provincias de Azuay, Cafiar y Morona Santiago. Ecuador: INPC. https:/www.
patrimoniocultural.gob.ec/wp-content/uploads/2023/04/2_mitosy-leyendas.pdf
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5.7.8. Kuri Taptana

Autores:

Maria del Carmen Garcia Cardenas
Maria José Matailo Alvarado
Gerardo Alfonso Sanmartin Orbe

Figura 61. llustracion de la Kuri Taptana.

EURY TAPTENA

ELEMENTOS

Nota. La figura representa la Kuri Taptana, inspirada en la joya
representativa de la provincia del Azuay, denominada Candonga.



La experiencia que se presenta comprende el relato y analisis del taller INTAKA
en la Universidad Nacional de Educacion. El taller se dividié en dos momentos.
En el primero, se dio a conocer coémo surge el proyecto y, con ello, sus alcances
y vivencias. Asimismo, se observo la galeria de las diferentes taptanas creadas
a partir de necesidades socioeducativas. Por otra parte, se evidencid las dife-
rentes formas de pensamiento con relacién a la Taptana y cdmo, ademas de
apoyar procesos de aprendizaje, permite revalorizar aspectos culturales que
subyacen a la Taptana Canari. En lo que corresponde al segundo momento, se
considerd la informacion brindada para la construccion de la Taptana con base
en la narrativa creada, respetando los tres principios esenciales: las hileras deben
tener nueve espacios, un componente como fase de cambio y elementos que
representen especificamente cada una de las fases de cambio (U, D, C, UM).
Es importante recalcar que estos elementos no deben generar ambigledades.

Una de las fortalezas de |la Taptana Cafari es su capacidad para fomentar el trabajo
interdisciplinario. Esto se manifiesta en la construccién de la narrativa (lengua y
literatura), el disefio de una taptana (educacién cultural y artistica), los aspectos
historicos (estudios sociales), la aleacion de los metales (ciencias naturales) y el
aprendizaje de las operaciones basicas desde lo concreto a lo abstracto (matema-
ticas). Cada una de estas areas contribuye a una educacioén integral, ya que, forma
parte de procesos metodoldgicos que convergen y orientan hacia un conocimiento
mas profundo. Esto permite un abordaje de la realidad desde un enfoque inte-
grador, que relaciona y cohesiona los conocimientos adquiridos con los nuevos.

La experiencia en el desarrollo del taller fue enriquecedora y emocionante,
puesto que, nos encontrdbamos motivados y activos ante cada actividad
propuesta. La interaccion con el grupo de trabajo, moderadores y demas par-
ticipantes fue significativa porque permitié conocer diferentes pensamientos,
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aportes y vivencias. Cada grupo construyo su narrativa y taptana con base en
su contexto cultural y sus conocimientos previos, rescatando los tres principios
fundamentales para la creacion de la Taptana Cafari. Todo esto fue motivador
porque permitiod que, de forma libre y creativa, se genere y se apropie la pro-
puesta. Ademas, el intercambio cultural generd la oportunidad de experimentar
las tradiciones y culturas y, de manera especifica, la cosmovisién del pueblo
Cafari y cdmo esta se evidencia en lugares distintos a los de nuestro origen.

En este contexto, surge una narrativa creativa e interesante que hemos decidido
[lamar Kuril Taptana, en honor y respeto a la rica cultura Cafari, ampliamente
documentada por varias investigaciones que resaltan la abundancia de oro en
joyas, adornos, jarras, hachas y otros artefactos. Ademas, tras el recorrido por
las diferentes areas de conocimiento, utilizando la Kuri Taptana, se destaca que
hemos aprendido a operar de una manera diferente y divertida, alejdndonos
de lo repetitivo y tradicional.

El taller brindd una experiencia enriquecedora al permitirnos comprender la
utilidad de la Taptana Cafari. Ademas, nos divertimos y exploramos nuestra
creatividad con los colores, y, sobre todo, cumplimos el objetivo propuesto.
Con ello, también aprendimos que cada aporte contribuye a nuestra formacion
docente y, especialmente, nos motiva a llevar este proyecto a las aulas
ecuatorianas para fortalecer los procesos de enseflanza-aprendizaje.

EL CACIQUE DE ORO

En la época de los Cafiaris, habia un poderoso cacique llamado Chor que vivia
en un pueblo llamado Leg. Su nombre significa “el que tiene oro”. Este cacique
era muy rico y generoso vy solia regalar joyas de oro o plata a sus subditos y
visitantes. Un dia, llegd a su territorio un grupo de espafioles que buscaba el oro



de los indigenas. El cacique los recibié con hospitalidad y les ofrecidé sus mejores
regalos, pero los espanoles no se conformaron con eso y quisieron llevarse todo
el oro del cacique. Entonces, lo capturaron y lo torturaron para que les revelara
el lugar donde guardaba su tesoro. El cacique resistio el dolor y no les dijo nada,
pero antes de morir, lanzd una maldicién: “Nadie podra encontrar mi oro”.

Asi, el poderoso cacique en su lecho de muerte invocd a los dioses, quienes le
convirtieron en una serpiente de oro. Entonces, ascendio a los cielos, esparcien-
do en su recorrido cobre en las estrellas, que por eso brillan intensamente por
las noches. La plata cubrid la luna dandole el poder de reflejar la luz del dios
Inti, para que ilumine el caminar de su pueblo en la obscuridad de la noche.
Las piedras preciosas se esparcieron por todos los planetas de sistema solar
hasta cumplir su recorrido y descansar. Asi llegd el sol hasta donde se funde
el oro, desde donde ilumina y acompafa a su pueblo.

El cacique, que custiodaba desde el sol su oro, decidié ofrendar una parte de su
tesoro. Entonces, desviod el flujo de un rio de oro fundido, generando un chorro
que, hasta llegar al suelo, se solidificd en fragmentos pequefios y cayd en rios
y lagos. El mas importante es el volcdn Fasayian, que continda fundiendo el
oro en su interior, como un recuerdo de la invasion a su pueblo.

De esta manera, el pueblo Leg adoptd el nombre del cacique, fusionandose para
dar lugar a Chordeleg. El pueblo de Chordeleg, durante un eclipse lunar, observd
una figura en la luna. La figura era un mapa en donde se presenta la ubicacion
del tesoro que el cacique habia ofrendado a la Pachamama. Este mapa fue
plasmado en una joya que su pueblo llama candonga, que representa el sistema
solar. Por ello, nadie ha encontrado el tesoro del cacique. Sin embargo, muchos
excursionistas estan tentados a saquear el oro del Fasayfian™ y no han logrado.

19. Fasayfan, que significa “camino de llanto”, es un volcan inactivo ubicado entre los cantones de Chordoleg
y Sigsig, en la provincia del Azuay.
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5.7.9. Taptana-Chacana

Autores:

Carmen Alexandra Espinoza Alvarez
Juan Fernando Espinoza Idrovo
Samantha Carolina Lata Tigre
Camila Fernanda Luna Asencio
Santiago David Torres Gonzalez

Figura 62. llustracidn de la Taptana-Chacana

Nota. La ilustracion presenta la Taptana-Chacana, to-
mando como base la figura de la constelaciéon andina.
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A continuacion, se relata la experiencia vivida durante el taller INTAKA en la
Universidad Nacional de Educaciéon (UNAE). El taller se dividié en dos partes.
En la primera, se llevd a cabo exposiciones sobre el origen del proyecto, sus
objetivos y experiencias previas. Asimismo, se mostro diversas taptanas crea-
das considerando las diferentes necesidades de los estudiantes. Ademas, se
realizé distintas presentaciones, explicando todos los aspectos relacionados
con el proyecto, incluyendo diversas perspectivas sobre el funcionamiento de
la Taptana y su importancia para la revalorizacién de la cultura Cafari.

En el segundo segmento, se procedid a la construccién de una Taptana, te-
niendo en cuenta todo lo explicado anteriormente sobre su funcionamiento y
valor cultural. Ademas, se desarrollé una narrativa que estuviera relacionada
con la taptana disefiada. Los materiales fueron brindados en ese momento, asi
como la explicacion de como realizar las distintas operaciones aritméticas. Por
ultimo, se desarrolld la exposicion de la taptana de cada grupo. Finalmente, se
reflexiond sobre la transversalidad de esta. Herramienta en la ensefanza, es
decir que, no solo considera las matematicas, sino que abarca multiples areas
de estudio (ciencia naturales, estudios sociales y lenguaje).

Durante el desarrollo del taller, experimentamos una emocionante y enriquece-
dora jornada, llena de motivacion y participacion. La interaccién con el grupo de
trabajo, los moderadores y los demas participantes se complementaron de forma
significativa, permitiéndonos conocer una amplia gama de pensamientos, aporta-
ciones y vivencias. Cada equipo construyd su narrativa y taptana, basandose en
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su contexto cultural y conocimientos previos, destacando los tres principios esen-
ciales para la creacion de la Taptana Cafari. Esta experiencia resultd inspiradora,
ya que, brindd la libertad creativa para generar una propuesta y hacerla nuestra.

Ademas, el intercambio cultural nos proporciond la oportunidad de sumergirnos
y experimentar las tradiciones y cosmovision del pueblo Cafari y cémo estas
se reflejan en lugares distintos a nuestro lugar de origen. En este contexto,
emergid una narrativa creativa y fascinante, que hemos bautizado como Kuril
Taptana, como homenaje a la rica cultura Cafari. Es importante sefalar que, se
encuentra ampliamente documentada la abundancia del oro en joyas, adornos,
jarras, hachas y otros artefactos de esta cultura.

A lo largo de nuestras exploraciones, utilizando la Kuri Taptana en diferentes
areas de conocimiento, hemos aprendido a operar de manera novedosa vy
divertida, alejdndonos de los métodos repetitivos y tradicionales. El taller nos
proporciond una experiencia enriquecedora al ayudarnos a comprender la
utilidad de |la Taptana Cafari. Disfrutamos explorando nuestra creatividad con
los colores y, sobre todo, logramos cumplir con éxito los objetivos propuestos.

Este taller no solo enriquecidé nuestra formacién docente, sino que, también nos
motivo a llevar este proyecto a las aulas ecuatorianas para fortalecer los procesos
de enseflanza-aprendizaje. Cada aporte realizado durante el taller contribuyd
significativamente a nuestro crecimiento personal y profesional, consolidando
nuestro compromiso con la innovacion educativa y el enriquecimiento cultural.



Narrativa

Taptana-Chacana
Toda una cultura

En lo profundo de los imponentes Andes, donde las montafas se yerguen con
majestuosidad y el viento susurra los secretos mas antiguos del tiempo, se abre
paso un valle sagrado. Agui, en este rincon magico de la tierra, la historia y la
mitologia se entrelazan como hilos de luz en un tapiz de colores y simbolos
ancestrales, tejidos por las manos sabias de los ancestros.

En el corazén vibrante de este paisaje, palpita la esencia misma de la tradicion, la
cultura y la historia. Aqui, en el epicentro de esta tierra sagrada, el sol irradia su
luz dorada sobre los origenes del pueblo, resonando en cada leyenda milenaria
y en cada suspiro del viento que acaricia las cumbres nevadas.

Es un universo de maravillas y misterios, donde cada piedra, cada arroyo, cada
arbol susurra historias olvidadas y promesas de eternidad. Es agui donde con-
vergen los hilos del pasado y del presente, donde la magia y la realidad danzan
en un ballet eterno de sabiduria y esperanza.

En este escenario sublime, la comunidad florece como una flor de mil pétalos,
en la que cada uno representa una historia, un suefo, un legado. Es un tapiz
humano donde la diversidad se entrelaza con la unidad, donde la armonia se
teje con los lazos de la fraternidad y el respeto.

Y asi, entre las sombras de las montafas y los reflejos dorados del sol, este
valle sagrado resplandece como un tesoro oculto, guardando en su seno los
tesoros mas valiosos: la memoria de un pueblo, la grandeza de una cultura, la
belleza de una historia.
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El objetivo de la presente propuesta es, por una parte, presentar el estado de arte
sobre la ensefanza musical en edades tempranas de los nifios y nifas de la etapa
escolar de Educacion Inicial, resefar las investigaciones sobre la enseflanza musical
en dicha etapa en las escuelas ecuatorianas y, por otra parte, mostrar cémo se
puede ensefar musica con actividades que involucren el uso de la Taptana Cafari.
Se presenta los aspectos conceptuales esenciales sobre el papel de la musica en
el desarrollo cognitivo infantil y se redne distintas investigaciones ecuatorianas.
Los resultados de estas investigaciones muestran las debilidades institucionales,
presupuestarias y de formacion docente en dichas instituciones educativas, lo que
afecta muy negativamente la educacién musical de los nifios y nifas y, en conse-
cuencia, su potencial desarrollo integral, cognitivo, motor y emocional-afectivo.

6.1. Introduccién

Si se consulta el diccionario de la lengua espanola (RAE, 2001), acerca del signi-
ficado de la palabra musica, se encuentran las siguientes acepciones: ‘Melodia,
ritmo y armonia, combinados’, ‘Sucesidn de sonidos modulados para recrear
el oido’, ‘Concierto de instrumentos o voces, o de ambas cosas a la vez’, ‘Arte
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de combinar los sonidos de la voz humana o de los instrumentos, o de unos y
otros a la vez, de suerte que produzcan deleite, conmoviendo la sensibilidad, ya
sea alegre, ya tristemente’. Cada una de estas acepciones describe |la esencia
de la musica: lenguaje, creacion, composicion, oficio, sensibilidad y emociones.
Todas estas dimensiones entrelazadas confirman que la musica es una expre-
sion artistica compleja, producida en un marco social e histérico (individual
y colectivamente), que deja a quien la produce y quien la recibe un conjunto
de experiencias estéticas y sensoriales irrepetibles, singulares. Musica, en su
sentido mas universal, es creacién, no solo de quien la construye sino también
de quien la escucha, la recibe, cuyos sentidos se enriguecen con experiencias
sensitivas particulares. Una definicidn integral, que une la dimensién bioldgi-
ca-fisica y cultural, es propuesta por Diaz (2010):

La musica es una construccion humana de sonidos encauzados, que,
mediante instrumentos finamente ajustados y una expresidon motora
optimizada, se constituye en un estimulo sonoro espaciotemporalmente
organizado, que resulta en una percepcion auditiva compleja, al estar
dotada de estados emocionales y figurativos conscientes estéticamente
significativos y culturalmente valorados. (p. 543)

2N



212

Sus potencialidades son multiples y su trascendencia en la formaciéon emotiva,
fisica e intelectual de los nifios esta fuera de dudas. Ademas, como manifes-
tacion colectiva, acercar a los nifilos y nifas a la musica es a la vez acercarlos
a las manifestaciones de identidad colectiva que se incorpora a su sentido
identitario. La musicay las culturas musicales ofrecen recursos y posibilidades
desde las perspectivas pedagdgicas y ludicas (Sarlé y Arnaiz 2021).

En este capitulo, nos centraremos en el poder educativo de la musica en el
curriculo escolar, especificamente en la educacién inicial, como potenciador del
desarrollo cognitivo, cultural de nifias y nifios en etapas tempranas de escolari-
zacion. La musica es una manifestacién artistica y una de las mas universales:
todas las culturas tienen manifestaciones musicales diversas y singulares. Por lo
gue, como arte, la musica permite la comunicacién mas universal. “Es a través
de los lenguajes artisticos como se establece sin palabras (pero con la partici-
pacidn del sentido estético y de otras dreas del conocimiento), acercamiento
a otras facetas del género humano” (Casas, 2001, p. 197).

6.2. Materiales y métodos

La presente investigacion posee un enfoque cualitativo, de tipo documental,
gue se caracteriza por ser una estrategia de produccidn de conocimiento cien-
tifico abierta, no cerrada, que abre nuevos temas y campos de investigacion
(Hoyos, 2000). En consonancia con esta definicidn, el presente estudio se basa
en la seleccidn y revision sistematicas de un conjunto de trabajos acerca de la
ensefanza musical en la etapa de Educacion Inicial, por lo que se han revisado
estudios generales de caracter tedrico para identificar unas categorias basicas



gue nos permitan cumplir con el primer objetivo. Estas categorias son a) la
musica y sus multiples potencialidades; b) la musica y el desarrollo cognitivo;
c) la musica y el desarrollo psicomotor y afectivo-emocional; d) la evolucion
musical del nifo; y e) educacion musical en la escuela. Una segunda revision
documental se dirigid hacia estudios particulares de la realidad educativa
ecuatoriana, especificamente en la Educacion Inicial.

6.3. Discusion
La musica y sus multiples potencialidades

La relevancia de la musica en la vida del ser humano esta fuera de toda duda.
Ademas de ser una de sus creaciones, la musica provoca efectos positivos de
caracter bioldgico y social, tanto en los individuos, como en los grupos.

Partimos de dos dimensiones de la musica. La primera es la musica como creacion
artistica. La segunda dimensidon es la de la musica como recurso pedagdgico
integrado a planes de estudio y formacidén con el fin de promover el desarrollo
integral de las personas. En ambos casos, la musica toma relevancia en tanto
gue potencia, ya que, favorece y estimula el desarrollo de procesos cognitivos
esenciales en la evolucioén intelectual-afectiva de las personas.

La musica sirve para comunicar, expresar ideas y sentimientos; es un factor de
socializacioén, es decir, un factor que potencia las relaciones con los otros en
un contexto social. Ademas, es un medio de expresidon y comunicacion entre
los grupos humanos (Lacarcel Moreno, 2003). El individuo esta rodeado de
musica desde antes de nacer y a lo largo de su vida, en especial en los primeros
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afos en los que se asiste a la escuela, la musica le permitird descubrir y crear
relaciones colectivas. Esto se evidencia en el cantar, bailar, mover el cuerpo
al escuchar sonidos o hacer sonar determinados objetos. La musica, en tanto
experiencia, le permite al nifio crear relaciones con su cuerpo y con los objetos
fisicos que estan a su alrededor (Lizaso, 2017).

Las expresiones musicales son parte de la cultura humana, son parte del acervo
cultural de todas las sociedades. La musica, con todos sus beneficios estéti-
cos, cognitivos, ludicos, es un medio de caracter universal para la educacion,
para el desarrollo integral y para el ejercicio de una ciudadania que respeta la
diversidad cultural y el medio ambiente. Lacarcel Moreno explica que existe
un comportamiento social que tiene bases bioldgica y psicoldgica-emocional,
por lo que la musica influye de manera total en el individuo.

La UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura) y el PNUD (Programa de Naciones Unidas para el Desarrollo), entre
otros organismos internacionales, trabajan por la consolidacién del patrimonio
artistico material e inmaterial de los pueblos. En una revisidon del papel de la
musica en la consecucion de los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS),
Vernia Carrasco (2020) formula una propuesta de interrelacién, sefalando que,
“la MUsica para el desarrollo sostenible, debe entenderse (...) como una cone-
xion entre Arte y Cultura, con la sociedad actual y con los diferentes contextos
en los que nos podemos encontrar segun las zonas geograficas” (p. 304). La
educacion musical es, en este sentido, parte de un conocimiento integral e in-
clusivo que potencia la autonomia y el sentido civico (Gémez Espinosa, 2015).



Claro est3, la enseflanza de la musica supone enfoques didacticos que hagan
realidad en el aula la adquisicion y desarrollo de los conocimientos y procesos
cognitivos involucrado en su creacidn o produccion, esto es, la educacion musical
como proceso de enseflanza aprendizaje (Frega y Lépez Aranguren, 2005).

La musica y el desarrollo cognitivo

El destacado psicélogo H. Gardner (1983) propuso que existen distintas inte-
ligencias. En su teoria de las inteligencias multiples, distinguid siete tipos de
inteligencias: inteligencia personal (intrapersonal e interpersonal), inteligencia
visual-espacial, inteligencia l6gico-matematica, inteligencia verbal-lingUistica,
inteligencia corporal-kinestésica, inteligencia naturalista e inteligencia musical.
De acuerdo con Gardner, la inteligencia musical se define como la capacidad
de poder entender y desarrollar técnicas musicales y aprender a través de la
musica. La inteligencia musical es la capacidad para reconocer formas musicales,
distinguirlas y crearlas. Esta inteligencia se encuentra en el hemisferio derecho
del cerebro. Dicho con otras palabras, se trata de desarrollar la melodia, la
armonia, el ritmo, el timbre y la estructura musical (Gardner, 1998). Por lo que,
el desarrollo de esta inteligencia es fundamental para alcanzar el desarrollo
integral de todo ser humano desde las edades mas tempranas.

La musica tiene una base bioldgica: 1) es universal en tanto que todas las cul-
turas tienen distintas formas de expresidén musical; 2) emerge en las épocas
tempranas, inclusive desde la época fetal; 3) se manifiesta en otros animales;
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vy 4) el cerebro cuenta con areas especializadas para su procesamiento. Por
estas razones, resulta de importancia que la musica se potencie en su dimen-
sion artistica y pedagodgica para favorecer el desarrollo del nifio.

La memoria, atencion, percepcién y motivacidon son procesos cognitivos que
se ven fortalecidos por el efecto de la musica. El desarrollo intelectual, motriz y
linglistico se ven potenciados por la musica, ya que el sonido, el ritmo y la inter-
pretacidon musical inciden favorablemente en los aprendizajes (Campbell, 2001).
La musica es un lenguaje que le permite al individuo manifestar sus sentimientos
y construir espacios de relacién interpersonal (Diaz, Bopp y Diaz Gamba, 2014).

La musica conforma tres sistemas (Nilton y Cano-Campos, 2017): el sistema de
lenguaje, el sistema de memoria y el sistema afectivo-emotivo. Como sistema
de lenguaje, la musica tiene su propia sintaxis a partir de elementos base or-
ganizada jerarquicamente. Estos elementos base son los tonos, los intervalos
y los acordes. Y este sistema tiene representaciones corticales. Como sistema
de memoria, la musica supone el aprendizaje consciente de piezas musicales
o de un instrumento vy ello requiere distintas técnicas auditivas, cinestésicas
y visuales. Para aprender, hay que repetir y la repeticidén es un proceso com-
plejo que potencia la memoria. Por ultimo, como sistema afectivo-emotivo, la
musica nos provoca sentimientos y emociones inimaginables. Son emociones
y sentimientos propios, espontdneos, positivos o negativos, que involucran
distintos hemisferios del cerebro (2017: 64-66).

Relacionado con la inteligencia musical, hay que destacar que la produccién
e interpretacion musical activa distintas partes del cerebro (Tabla 5) y que
todo el cerebro estd involucrado. Ambos hemisferios participan de la actividad
musical, como sintetiza Lacarcel Moreno (2003).



Tabla 5. Componentes musicales en los hemisferios del cerebro.

Hemisferio izquierdo Hemisferio derecho
Predominancia de anadlisis Predominancia de sintesis
Ideas Percepcion del espacio
Lenguaje Percepcion de las formas
Matematicas Percepcién de la musica
Preponderancia ritmica Emisién melddica no verbal
(base de los aprendizajes (intervalos, intensidad
instrumentales) duracién etc.)
Elaboracidon de secuencias Discriminacion del timbre
Mecanismos de ejecucion Funcién video - espacial
musical
Pronunciacidon de palabras Intuiciéon musical
para el canto
Representaciones verbales Imaginacién musical

Nota. Basado en Lacarcel Moreno, 2003, pp. 216-17.
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La musica y el desarrollo psicomotor y afectivo-emocional

Un nombre muy relevante en el estudio de la relaciéon de la musica con la educacion
y, mas especificamente, con el desarrollo cognitivo que conlleva la musica es el
del psicopedagogo belga Edgard Willems (Valencia Mendoza, 2015), quien esta-
blecid, en su extensa y trascendental obra (1971,1975, 1980), la vinculaciéon de los
procesos humanos con los elementos musicales del ritmo, la melodia y la armonia.
El ritmo se relaciona con el desarrollo fisioldgico, con la accidon y el movimiento;
la melodia tiene gque ver con el desarrollo emocional y afectivo; y, por ultimo, la
armonia se vincula con el desarrollo mental y, en consecuencia, con el intelecto y
conocimiento. El ser humano tiene la capacidad de reaccionar ante estimulos au-
ditivos, es decir, tiene capacidad de percibir auditivamente los estimulos musicales
y reaccionar con movimientos corporales. La dimension emocional y afectiva es,
precisamente, la confluencia de sentimientos que encierra la creaciéon y ejecucion
de la musica. Y, en el plano intelectual, la musica tiene que ver directamente con
las habilidades de memoria, atencidn, percepcidn y motivacion ya comentadas.

Para ampliar mas estos planteamientos, vale decir que la musica subyace en la
educacion fisica (respiracion, movimiento, control postural), el conocimiento
del medio (canciones de todo tipo, bailes e instrumentos se relacionan con
los distintos espacios sociales), el lenguaje (la voz que se emplea para cantar
como para hablar) y en las emociones, sin duda alguna, puesto que potencia
las emociones (Riesco Jimeno, 2009). Por estas razones, la musica representa
una experiencia sensorial profunda para el niflo, gue mediante ella se vincula
directamente con su propio mundo emocional, psicofisioldgico y social. Cuando
el nino no puede o no tiene la oportunidad de estar en contacto con la musica,
es decir, cuando el nifio carece de estos estimulos, su conducta psiquica puede
verse afectada (Sarget Ros, 2003).



La evolucién musical del nifio

En la evoluciéon musical infantil, entre los 3 afos y hasta los 15 afios, hay dos gran-
des etapas: la primera ocurre entre los O a 6 anos y la segunda, entre 6 a12 015
anos. En este esquema evolutivo se divide en cuatro subetapas o niveles: la etapa
de la manipulacién sensorial, seguida de la etapa de imitacidn, luego la etapa de
la interpretacion imaginativa y, finalmente, la etapa de reflexion (Casas, 2001)

Un niflo pequefio comienza su aprendizaje por imitacioén, proceso activo que
contribuye a desarrollar la observacién consciente, su capacidad de atencion
y de concentracion, la retencion (memoria proxima y remota) y la capacidad
propia de evocacion. El ritmo contribuye al desarrollo fisico y motor del nifio
en esta etapa, desarrollo que lo ayudard a mejorar el equilibrio, la lateralidad
y la motricidad. La educacién musico-instrumental desarrolla el sentido del
ritmo, lo que incide en la formaciodn fisica y motora del nifio, proporciondndole
un mejor sentido del equilibrio, lateralidad y motricidad (Casas, 2001).

Entre los O a 7 afos, el niho adquiere todas las habilidades motoras esenciales
para sus actividades cotidianas. Dichas habilidades motoras se ven enormemente
favorecidas por la musica, tanto en su sentido practico (escucharla, bailarla,
cantarla), como en su sentido abstracto, al crearla y escribirla (coordinaciéon
vocal, coordinacién ojo-mano, coordinacidn visomotora, coordinacion oculopé-
dica). En este periodo de vida, entre los 2 a 3 afos, ocurren distintas etapas del
desarrollo musical (motriz, vocal, auditivo y creativo), como muestra la Tabla
6 en la que organizamos las capacidades propuestas por Pons Rosellé (2015):
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Tabla 6.

Desarrollo
motriz

Capacidades musicales de los nifios y niflas de 2 y 3 aios

2 ainos 3 anos

La asociacién de la actividad motriz
con la actividad sensorial le permite
reproducir y posteriormente modifi-
car sus movimientos para reproducir
y modificar otras sensaciones, como
el habla y los sonidos.

Muestra mayor capacidad para coor-
dinar su motricidad dindmica con su
motricidad estatica.

Desarrolla su capacidad corporal para
seguir un ritmo de marcha de 110 a 120
pulsaciones por minuto.

Muestra mayor capacidad para coor-
dinar extremidades superiores vy
miembros cercanos al eje de simetria
corporal, que extremidades inferiores
y miembros alejados de dicho eje.

Los gestos adquieren el significado de
movimientos corporales en la cancion.

Muestra mayor capacidad para con-
trolar los movimientos globales del
cuerpo y su relacion con el espacio.

Muestra mayor capacidad para coor-
dinar las extremidades inferiores y
los miembros alejados de dicho eje y
puede seguir con los pies, por ejem-
plo, la pulsacién de una pieza.

La motricidad fina se ha empezado
a desarrollar y es el momento de
trabajar intensamente la lateralidad
y la secuenciaciéon de movimientos.




Desarrollo
vocal

2 afos

La extensién de su voz abarca apro-
ximadamente una 8.2 situada entre
las notas Re3 y Re4 y puede realizar
con facilidad desplazamientos inter-
valicos maximos de 4.2 ascendente o
descendente.

3 anos

Reproduce canciones ritmicas y
musicales de la palabra, dado que,
le es mas facil llevar el ritmo con la
ayuda del habla.

Desarrollo
auditivo

Desarrolla las capacidades relaciona-
das con sonidos graves y agudos.

Distingue entre musica y ruido.

Discrimina tempos diferentes con
relativa facilidad.

Desarrollo
creativo

Improvisa canciones repetitivas.

Desarrolla la capacidad para repre-
sentar con un dibujo o un garabato
su entorno visual y auditivo, pero sin
un codigo estricto, lo que permite
empezar a trabajar la grafia musical.

Desarrolla su capacidad creativa in-
ventando canciones, danzas e ins-
trumentos.

Nota. A partir de Pons Roselld, 2015, pp. 58-59.
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Tomando estos planteamientos, se puede afirmar que si el nifo recibe una
educacién musical-instrumental suficiente y variada desarrollara el sentido del
ritmo, lo que incide en sus capacidades fisicas y motoras, proporciondndole un
mejor sentido del equilibrio, lateralidad y motricidad. Entre los 2 y 3 afios, el
desarrollo auditivo del nifio sera significativo si se le permite escuchar sonidos
con diferentes tonos. Del mismo modo, mediante la improvisacidén de canciones
o actividades plasticas, se potencia su desarrollo creativo.

Educaciéon musical en la escuela

Para abordar la enseflanza musical en el entorno escolar, es necesario el concepto
de pedagogia musical, que refiere al empleo de la musica, especificamente la expe-
rimentacion auditiva, vocal e instrumental, asi como la comprension e interpretacion
musical, para llevar a cabo procesos de ensefianza-aprendizaje con fines ludicos
y holisticos (Gémez, 2015). En todo curriculo escolar, la educacidén musical tiene
un lugar relevante, ya que, favorece y potencia el desarrollo mental de los nifios
vy nifas. Este desarrollo implica, ademas, el acercamiento a la estética, lo que los
acerca a actitudes y aptitudes mentales mas integradoras (Gamboa Suarez 2017).

La pedagogia musical tiene sus antecedentes en autores como Willems, Kodaly,
Dalcroze, Suzuki y Martenot. Esta psicologia aplicada a la enseflanza musical
como objeto propio tiene como fundamentos el desarrollo integral del ser
humano, la inclusion social, la libertad y la creatividad. Es un método activo,
no homogeneizador, que conjuga ritmo, melodia y armonia (Valencia et al.,
2018). Esta en consonancia con las etapas de evolucion musical del niflo y de
la importancia de esta en su desarrollo cognitivo. Autores como Bernal y Calvo
(200) han planteado un conjunto de actividades que, mediante una metodo-
logia centrada en el disfrute de la experiencia sensorial y emotiva, pueden
desarrollarse con los niflos y acercarlos al mundo experiencial de la musica.



Estas actividades incluyen buscar sonidos nuevos, adivinar sonidos, encontrar
objetos que producen sonidos y manipular y construir objetos sonoros. De entre
estas actividades, vale resaltar aquellas que involucran el cuerpo del nifio: pro-
ducir sonidos con el cuerpo (dar palmadas, pisadas fuertes), cantar canciones
0 moverse con la musica. Otras actividades incluso se encuentran en el plano
de la creacion activa y consciente, como inventar historias acompafadas de
musica, contar cuentos con musica y dibujar musica (2000, 39).

En la misma linea, Barbarrojas Vacas (2009) desarrolla un conjunto de directri-
ces metodoldgicas para la educacion infantil: a) Usar el entorno sonoro como
una fuente de informacion para el nifo; b) aprovechar la oferta musical de la
sociedad, es decir, acercar al nifio a las manifestaciones musicales relevantes
de su entorno social; ¢) relacionar la musica con otras materias artisticas, por
ejemplo, combinando la musica con la pintura; y d), Se debe tomando en cuenta
y partiendo de las vivencias individuales, desarrollar el saber percibir como
parte integral para alcanzar el saber hacer y saber analizar.

Como bien expone Sarget (2003), la educacion musical infantil no se basa en
esforzarse en ensefar, sino en estimular y promover la creatividad innata de
los nifos y nifas. Girdldez (2011) propone que la musica en el espacio escolar
permite el desarrollo de aptitudes fundamentales en el siglo XXI: pensamiento
critico, comunicacion efectiva y trabajo cooperativo. La musica enriquece los
espacios de aprendizaje y potencia todas las competencias.

La inteligencia musical es un pilar base para el desarrollo emocional, social y co-
municativo. La musica, como se ha explicado, contribuye a mejorar las relaciones
interpersonales y afianza la empatia entre los niflos. Los efectos positivos en el
cerebro de la actividad musical y la potenciacion de la inteligencia musical son
profundos, por lo que, no se trata Unicamente de la ensefianza de la musica y
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las artes como fin en si mismas (ejecutar un instrumento musical con miras a ser
un musico profesional, por ejemplo), sino de potenciar la inteligencia musical
y las habilidades que estan implicadas (Garcia-Vélez y Maldonado Rico, 2017).

Tourindn Lopez y Longueira Matos (2010; 2009) sefalan que hay tres ambitos
de la educacién musical. Estos son a) la formacién musical profesional, b) la
formacion docente para el ambito musical y ¢) la musica como parte de la for-
macidon general. Este ultimo dmbito también llamado educaciéon por la musica,
a diferencia de la educacién para la musica, propia del primer ambito de la
educacién musical. Este es el ambito en el que la muUsica favorece el desarrollo
educativo, en su sentido mas general, con el mismo valor que el conocimiento
matematico o linglistico. Para los autores, la experiencia musical desarrolla o
fortalece el sentido estético como un saber esencial (2010).

“La educacién musical es un ambito de intervencion pedagdgica que debe ser
abordado desde la formacion general del individuo y no sélo como dmbito de
especializaciéon o profesionalizacion”, plantean Touriidn Lopez y Longueira
Matos (2009, p. 44), con el fin de resaltar el papel de la educacidon musical en
el dmbito educativo-escolar. La educacion por la musica supone el desarrollo
individual de la inteligencia y de la afectividad como pilares de proyectos per-
sonales de vida ante el entorno psicosocial que nos rodea. Es una educacion
integral, personal y patrimonial.

Las habilidades para la musica son innatas, como la capacidad linguUistica. Las
habilidades para reaccionar al evento musical, asi como desarrollar las capa-
cidades de produccidn de dicho evento, son innatas, es decir, todos los seres
humanos las tienen al nacer. Ahora bien, sin la correcta educacioén, dicha ha-
bilidad musical puede verse mermada porgue se requiere la estimulaciéon y la
experiencia misma para gque se potencie esas habilidades y se manifiesten. Por
ello, resulta de vital importancia que las personas involucradas en la educacion



de los nifios, es decir, familias y educadores, entiendan el desarrollo musical y
las diferentes formas de comunicarse musicalmente con los nifios.

La educacion musical beneficia y complementa de multiples formas la educacion
infantil. Por ejemplo, facilita el desarrollo de la alfabetizaciéon y las habilidades
lingUisticas, amplia el vocabulario y desarrolla la educacidén auditiva. Mediante
la cancidn, los niflos aprenden letras y también componen otras nuevas. Por
estos motivos, resulta de interés que los profesores de educacidon infantil dis-
pongan de una buena formacién en educacién musical.

La ensefianza musical en la Educacion inicial en Ecuador

En esta seccién se comenta algunas investigaciones que permiten conocer el
estado de la educacién musical en la etapa inicial en Ecuador. Para comprender
mejor los resultados y comentarios de estos trabajos, se presenta en primer
lugar la descripcidn curricular de la Educacion Inicial, de acuerdo con los do-
cumentos oficiales del Ministerio de Educacion del pais.

La Educacidn Inicial (también Preescolar) atiende a los nifios y niflas menores
de 5 afos y tiene como objetivo el aprendizaje y ofrecer experiencias signifi-
cativas estimulantes. “Se marca como fin garantizar y respetar los derechos de
los nifos y nifas, asi como la diversidad cultural y lingUistica, el ritmo propio
de crecimiento y de aprendizaje, y potenciar sus capacidades, habilidades y
destrezas” (Ministerio de Educaciodn, 2014).

La educacion inicial esta articulada con la Educacidn General Basica con lo que se
pretende lograr una adecuada transicion entre ambos niveles y etapas de desarrollo
humano. La educacion inicial es corresponsabilidad de la familia, la comunidad y
el Estado. El Curriculo de Educacion Inicial de Ecuador se organiza en tres ejes de
desarrollo y aprendizaje, los cuales se concretan en distintos dmbitos (Tabla 7).
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Tabla 7. Equipo Técnico de la Direccion Nacional de Curriculo

EDUCACION INICIAL

EJES DE DESARRO-
LLO Y APRENDIZAJE

AMBITOS DE DESARROLLO Y APRENDIZAJE

0-3 ANOS 3a5ANOS

Desarrollo personal Vinculacién Identidad, autono-
y social emocional y social. mia y convivencia.

Relaciones con el
medio natural y

Descubrimiento Descubrimiento del
del medio natural y medio natural y cultural.
cultural cultural.

Relaciones logi-
co-matematicas.

Comprensiéony

Manifestacion del expresion del

lenguaje verbal y lenguaje.
Expresion .,
P ! y no verbal. Expresion
comunicacion o
artistica.

Exploracién del

cuerpo y motricidad. Expresion corporal

y motricidad.

Nota. Tomado de Ministerio de Educaciéon del Ecuador, 2014.
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Para el trabajo con los nifios de O a 2 afios, se sugiere realizar actividades
como poner musica. Y para la sub etapa de 3 a 5 afos, la expresidn artistica
comprende la expresion emocional y vivencial de los nifilos y nifas mediante
la plastica visual, el teatro y la musica. En el curriculo, se propone experiencias
de aprendizaje (vivencias y actividades) que el docente debe disefar para
motivar el interés de los nifos y, ademas, trabajar las destrezas.

Si bien parecen estar los planteamientos curriculares generales necesarios
para el desarrollo de la educacidon musical en la etapa inicial, no parece haber
avances. Montenegro (2012) sefala que en el contexto nacional ecuatoriano
la educacion musical para los nifflos no se ha desarrollado suficientemente. El
problema se centra, de acuerdo con el autor, en la falta de recursos econdmicos
para contratar docentes preparados y desarrollar una didactica de la educacion
musical acorde con los objetivos curriculares.

Un trabajo relevante en esta linea es el de Bustos Rios (2014), quien describe el
estado de la enseflanza musical es las escuelas del cantdén de Cuenca, con base
en un estudio cualitativo de 14 docentes de 21 escuelas. El fin de este estudio
fue describir el estado de la ensefianza musical en dichas escuelas, conocer
las deficiencias y disefar propuestas. El autor utilizé la técnica de la encuesta
y de la observacion participante. El proceso se llevd a cabo en los centros de
educacion inicial de San Blas, San Sebastidn, Gil Ramirez Davalos y El Sagrario.

Para la observacion, Bustos Rios tomd en cuenta dos aspectos: la gestidn pe-
dagodgica del profesorado en lo relacionado a la educacién musical y artistica
y los materiales e instrumentos empleados por los docentes en la practica
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educativa. Mediante la observacion, recogidé informacién sobre el estado de la
infraestructura de las escuelas y de la actitud de los nifios y niflas durante las
actividades. Las preguntas del cuestionario se organizaron en tres tépicos. El
primer topico esta relacionado con los instrumentos musicales (si eran suficien-
tes, si eran los instrumentos que se requerian segun la planificacion docente, si
existia un presupuesto para la adquisicion). El segundo tépico esta relacionado
con el docente. El autor propuso unas siete preguntas para indagar sobre las
metodologias de enseflanza musical; el tiempo dedicado a la planificacién en
educacion musical; el grado de capacitacion sobre enseflanza musical para
Educacion Inicial que la institucion o el mismo Ministerio de Educacion le brinda
al docente; y la didactica en el aula (si se imparte o no la totalidad de los conte-
nidos de la clase de musica, si el numero de horas es el adecuado para alcanzar
trabajar los contenidos y si se cumple a cabalidad los objetivos del silabo). Otro
aspecto del cuestionario se centrd en los nifos: su interés y motivacion en las
clases de musica o sus reacciones durante la reproduccion de sonidos o temas.
Algunas preguntas incluyen: 1) ¢Cual fue el tema o sonido que menos les gusto
seguln su expresividad?; 2) ésobre qué diapositiva hicieron mayor nimero de
preguntas o manifestaron sus inquietudes?; 3) éen qué diapositivas trataron de
imitar los sonidos que escucharon?; 4) équé instrumentos reconoce la mayoria
por su nombre?; 5) écuantos ninos manifestaron su descontento al finalizar la
exposicion?; y 6) ccuantos ninos manifestaron su interés o satisfaccion?

Las respuestas de los catorce docentes permiten concluir al investigador que la
educacion musical en la etapa inicial en las escuelas estudiadas no se esta desarro-
llando de forma éptima y que no tiene la atencidén estatal que merece y requiere.
No hay presupuestos destinados para cubrir los insumos necesarios para estas
actividades. Hay una contradiccion entre la Ley vy la realidad de estos centros.



Con respecto de los docentes y el grado de formacidén y preparacidon con que
cuentan para impartir clases de aprendizaje musical, de acuerdo con Bustos Rios,
no tienen las capacidades pedagdgicas que se requiere: “Si bien, parece que de-
dican el mayor de sus esfuerzos en la planificacion, sus competencias no son las
gue exigen los estdndares. Esto se debe a la falta de capacitacion, en primer lugar,
por parte del Ministerio de Educacién, y luego por la misma institucion” (p. 110).

En relacidon a los estudiantes, el analisis de las respuestas y de la observacion
mostré que no hay confluencia entre los intereses de estos y los de los docentes.
Es necesario que el docente enfoque las clases en armonia con los intereses y
motivaciones de los nifilos y nifas, ya que, estos factores son clave en la ense-
flanza musical. La conclusion del investigador es que “los docentes no estan
empleando algun programa sobre enseflanza musical con el cual direccionar su
practica educativa (..) Ello impide que la ensefianza musical sea impartida de
manera sistematica y obedeciendo a objetivos claramente establecidos” (p. 110).

Otra investigacion es la Sigcha Ante et al. (2016), un estudio de caso con las maestras
parvularias, la directora, los nifios y nifias del Inicial Il (grupo 3 aflos) y sus padres
de la Unidad Educativa Particular Hermano Miguel, en la ciudad de Machala (cantén
Machala) con el fin de conocer los aciertos y dificultades en la educacién musical
en esa etapa. Las autoras combinaron distintos instrumentos de investigacion: la
encuesta, dirigida a las docentes (cuatro maestras) y los padres y la observacion
a 26 nifas y 31 nifos durante la realizacidon de talleres de expresion musical. Para
la observacion, plantearon 19 indicadores (Tabla 8) distribuidos entre las Areas de
desarrollo psicomotor infantil: Area motriz, Area cognitiva, Area socio-afectiva,
Area de lenguaje. En la tabla 4, a continuacion, reproducimos los indicadores que
las autoras disefaron para su investigacion para abordar cada area de desarrollo.
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Tabla 8. Indicadores de areas de desarrollo.

Indicadores de areas de desarrollo.

Reconoce las partes principales de su cuerpo.
Realiza movimientos con su cuerpo.

Imita facilmente los pasos a seguir.

Mueve su cuerpo ritmicamente.

Establece comparaciones entre los sonidos.
Desarrolla su creatividad espontanea.

Percibe la melodia y el ritmo de la cancidn.
Muestra curiosidad por escuchar canciones.
Retiene con facilidad la cancién.

Interactia con sus companeros a la hora de bailar.
Muestra interés por participar en la actividad.
Disfruta con la musica el trabajo realizado.

Dibuja alegremente al ritmo de la musica.

Utiliza diferentes colores para pintar.

Tararea la cancidn escuchada.

Memoriza facilmente la cancién escuchada.
Identifica la cancién y la relaciona con su experiencia.
Canta alegremente la cancién.

Conversa con los compaiieros sobre la actividad.

Nota. Instrumento de observacidn de niflos y niflas en etapa de educacion inicial,
elaborado a partir de Sigcha Ante et al. 2016, p. 368.



En cuanto a los resultados de las encuestas a las docentes, Sigcha Ante et al.
seflalan que se constata falta de formacién acerca de los beneficios de la mu-
sica en la formacidn integral de los nifos y niAas. La falta de conocimiento y de
formacion sobre la pedagogia y enseflanza musical se refleja directamente en
el desarrollo didactico, es decir, en la falta de estrategias didacticas adecuadas.

Sobre los resultados de las encuestas a las familias de los nifios y nifas, las res-
puestas muestran que no se tiene conocimientos sobre la relevancia de la musica
en el desarrollo de los hijos e hijas. En este caso, son padres primerizos, sefalan las
investigadoras, sin conocimientos previos sobre como potenciar los procesos de
aprendizaje de los hijos. Las autoras concluyen gue “existe un alto desconocimiento
del significado de la Expresion musical en los padres de familia, de sus beneficios
en el desarrollo del nifo y su importancia dentro del proceso educativo” (p. 369).

Para finalizar, se debe destacar que los resultados de estos trabajos muestran
gue no hay un desarrollo de la educacién musical en Ecuador, pese a contar
con un curriculo de educacién inicial que contiene la musica y la expresion
artistica entre sus objetivos y planteamientos.

Ensefanza de la musica a través de la creacidn de una Taptana Cadari

Integrar la musica en ambitos educativos permite oportunidades Unicas para el
crecimiento cultural de los estudiantes. En este sentido, la creacién de una Tap-
tana Cafari emerge como una estrategia innovadora que permite a los alumnos
explorar y expresar su identidad cultural a través de la composiciéon musical.
Como senala Pérez (2020), «la musica es un lenguaje universal que trasciende
barreras culturales y linguUisticas, permitiendo a los estudiantes conectar con
su herencia cultural y expresar sus emociones de manera auténtica» (p. 45).
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La Taptana Cafari, infundida en la cosmovision ancestral de la comunidad Cafiari, da
un marco conceptual sélido para el proceso de creacidn musical. Segun Gutiérrez
(2019), «la Taptana Cafari es un simbolo de identidad y resistencia cultural que se
basa en la conexidon con la naturaleza y el respeto por las tradiciones ancestrales»
(p. 72). Al integrar esta perspectiva en la ensefianza de la musica, los estudiantes
pueden desarrollar una comprensién mas profunda de su patrimonio cultural y
encontrar inspiracion para componer obras musicales auténticas y significativas.

La composicidon de una obra musical corta dentro del contexto de una Taptana
Canfari ofrece multiples beneficios educativos. Como sefala Torres (2018), «la
composicion musical promueve el desarrollo de habilidades cognitivas, emo-
cionales y sociales, estimulando la creatividad, el pensamiento critico y la cola-
boracion entre los estudiantes» (p. 92). Ademas, al involucrar a los estudiantes
en el proceso de creacion, se fomenta un sentido de empoderamiento y auto-
nomia que puede fortalecer su autoestima y motivacion hacia el aprendizaje.

La Taptana Cafari también puede servir como un puente entre la educacion
formal y el conocimiento tradicional. Segun Martinez (2021), «la integracion
de la cosmovision Cafari en la enseflanza de la musica no solo enriquece el
curriculo escolar, sino que también promueve el respeto y la valoracién de las
culturas indigenas» (p. 118). Al reconocer y celebrar la diversidad cultural, se
promueve un ambiente inclusivo y respetuoso que refleja los principios de
equidad vy justicia social en la educacion.

En conclusion, la creacion de una Taptana Cafari en el contexto de la ensefianza
de la musica brinda una oportunidad vital y Unica para fortalecer el proceso
educativo y robustecer la conexidn de los estudiantes con su patrimonio cul-
tural. Al integrar recapitulaciones de la cosmovision Cafari en la composicion
musical, se anima el desarrollo de habilidades sociales y creativas, ademas de
promover el respeto y la valoraciéon de la diversidad cultural en el aula.



6.4. Conclusiones

En este capitulo se ha presentado una revision tedrica y aplicada de la ense-
flanza musical en la Educacion inicial en Ecuador. Se presentd los aspectos
conceptuales relevantes para el tema y se comentd un conjunto de investiga-
ciones llevadas a cabo en distintas escuelas de educacién inicial. Esta revision
ha permitido comprobar la importancia de la musica en la formacioén integral
de los individuos y la necesidad de que esté presente en las etapas mas tem-
pranas del desarrollo cognitivo del nifio. Por otra parte, estos planteamientos
tedricos, basados en los principios del desarrollo de las teorias de aprendizaje
constructivista y de la musica deben desarrollarse en el plano practico, mate-
rializdndose en las instituciones educativas.

Las escuelas de Educacion Inicial de Ecuador, tal como lo reflejan las inves-
tigaciones que se han resefado, muestran serias carencias en la formacion
y capacitacion de los docentes en el drea de la educacion musical. Solo una
soélida formacién podra garantizar que los objetivos tedricos, expuestos en el
Curriculo de la Educacion Inicial, se conviertan en reales oportunidades de
desarrollo integral para los niflos y niflas del pais.
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Una vez desarrolladas todas las actividades programadas en el proyecto Innovacion
educativa: Propuesta pedagdgica Taptana Cafari y el valor de la solidaridad, se
concluye que se logrd validar con éxito la propuesta como un recurso didactico,
pedagdgico e innovador que favorece el desarrollo del proceso de aprendizaje
interdisciplinario para la formacidn de ciudadanos criticos y reflexivos.

Como evidencia de esto, se implementd de manera exitosa los 9 talleres planifica-
dos en diferentes provincias del Ecuador. Ademas, se contd con la colaboraciéony
satisfaccion de los docentes participantes. De igual manera, los resultados posi-
tivos en las encuestas y fichas de observacién evidencian el impacto del taller en
el desarrollo de competencias interdisciplinarias, valores y pensamiento critico.

Por otro lado, se diseid un modelo de taller efectivo para docentes de Educa-
cidon General Basica, que permite el desarrollo de procesos interdisciplinarios
de aprendizaje mediante una planificacion basada en la Taptana Cafari. Dicho
modelo de taller se basa en una metodologia innovadora que integra diferentes
areas del conocimiento. El taller fomenta el aprendizaje activo y participativo
de los docentes. De la misma manera, los materiales y recursos didacticos
utilizados son adecuados y pertinentes para el desarrollo del taller.

Adicionalmente, se concluye que se capacitd exitosamente a un grupo de do-
centes de Educacién Basica del Sistema Educativo Ecuatoriano, mediante la
implementacion de los 9 talleres planificados, con la finalidad de potencializar sus
competencias en formacion integral. Cabe indicar que, los docentes participan-



tes manifestaron un alto nivel de satisfacciéon con el taller. Ademas, se evidencio
un cambio positivo en las actitudes y practicas pedagdgicas de los docentes.
Igualmente, se evidencid que los docentes participantes estdn mejor prepara-
dos para implementar estrategias de aprendizaje interdisciplinario en sus aulas.

De igual manera, se valord la efectividad del modelo de taller a través de la
aplicacidon de encuestas y fichas de observacion. Esto permitidé obtener infor-
macion relevante sobre su impacto en el desarrollo de competencias interdis-
ciplinarias, valores y pensamiento critico en los docentes. Los resultados de
las encuestas y fichas de observacidn son positivos y confirman el impacto del
taller en el desarrollo de las competencias y valores propuestos. Asimismo, los
participantes del taller valoraron positivamente la metodologia, los materiales
y la experiencia en general. También, se obtuvieron recomendaciones valiosas
para mejorar el modelo de taller y asegurar su replicabilidad en otros contextos.

En conclusidn, la “Propuesta Pedagdgica Taptana Canariy el valor de la solida-
ridad” se ha validado como una herramienta valiosa para la formacién integral
de ciudadanos criticos y reflexivos. Puesto que, su enfoque interdisciplinario,
intercultural y basado en valores la convierte en un recurso importante para
la transformacioén de la educacién ecuatoriana.

Adicionalmente, el potencial de la Taptana Cafiari como propuesta pedagdgica
es innovador para la ensefanza de las matematicas y otras areas del cono-
cimiento. Debido a que, permite desarrollar el aprendizaje interdisciplinario,
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integrando diferentes areas del conocimiento en un solo proceso. También,
promueve el respeto a la identidad cultural y la interculturalidad, valorando la
riqueza cultural del Ecuador. De la misma forma, fomenta el desarrollo de valores
como la solidaridad, el trabajo en equipo, la responsabilidad y la creatividad. De
esta manera, permite desarrollar un aprendizaje significativo y contextualizado,
conectando el conocimiento con la realidad del estudiante.

En definitiva, el taller INTAKA, basado en la Taptana Cafari, ha demostrado ser
efectivo para la formacioén integral de ciudadanos. En virtud de que los resul-
tados del taller confirman su impacto positivo en la motivacién, el interés por
aprender, el desarrollo de valores y la interculturalidad. Por tanto, la Taptana
Cafari se presenta como una propuesta pedagdgica con un gran potencial
para transformar la educacion ecuatoriana. Puesto que, su enfoque interdis-
ciplinario, intercultural y basado en valores, la convierte en un recurso valioso
para la formacion integral de ciudadanos criticos, reflexivos y comprometidos
con su entorno. De ahi que, se propone la integraciéon de la Taptana Cafari en
el curriculo ecuatoriano de forma transversal, a través de diferentes areas del
conocimiento y en diferentes niveles educativos.
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